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Apstrakt: Stvaralastvo je spontani put u kojem na pocetku ne znamo kuda ¢emo
dospeti; u tom procesu nije primarno sti¢i na zadani cilj jer rezultat uveliko zavisi od
spontanosti 1 neocekivanoj promeni zadatog pravca. Racionalno razmisljanje, tako
zastupljeno u nasim obrazovnim programima, tek je deo celovitog psiholoskog
funkcionisanja deteta. Skola treba omoguéiti razvoj svih potencijala deteta —
emocionalnih, intelektualnih i kreativnih. Upravo slobodna i opustena atmosfera na
¢asovima umetnosti moze sluziti kao podsticaj za razvoj kreativnosti i prihvatanje vlastite
emocionalnosti i time biti klju¢ za razvoj ucenika u potpune osobe. Upravo je zato vazno
podsticati decu da $to slobodnije izraze svoj dozivljaj, kako bi produkt njihovog rada
proizasao iz njihove iskrenosti, kreativnosti i originalnosti. U¢enicima treba pruziti vise
vremena unutar kojeg se mogu likovno izraziti, pruziti im moguénost istrazivanja
razli¢itih medija 1 prirodnog okruzenja, ohrabrivati ih za razli¢ite nacine likovnog
izrazavanja i ukazati na vaznost njihovog rada. Vaspitaci ili ucitelji treba da istrazuju
istrazivati umetnost sa decom i otkrivati prisutnost umetnosti u svemu §to nas okruzuje.
Proces upoznavanja umetnosti, koji se dogada u vrti¢u i Skoli trebao bi se sastojati i od
pripreme ucenika da se kriti¢ki odnose prema radu drugih, te da budu u kontaktu sa
svetskim znacajnim likovnim delima, preko poseta galerijama, muzejima. U takvom
pogledu na likovno stvaralastvo ogleda se holisti¢ki pristup kurikulumu likovne kulture.

Kljuéne reci: umetnost, holisticki pristup, stvaralastvo, dete, licnost, autenticnost

uvoD

Istrazivanja koja se odnose na fundamentalne vaspitno-obrazovne
strategije i efekte programa nastale njihovom primenom su uvek aktuelna i
nuzna, ne samo zbog promena u idejama na kojima se zasnivaju, a koje se
odigravaju sve brze u promenljivom svetu, nego i zbog prakticnih razloga.
Sve je vise prihvac¢eno shvatanje da od kvaliteta obrazovnog sistema jedne
zemlje zavisi i njen tehnoloski, pa i opsti razvoj, $to namece potrebu traganja
za $to efikasnijim strategijama cCije je postulate proverila nauka i prihvatila
praksa. Koliko god bila stara dilema nastala jo§ u antickoj Grékoj na
paradigmi antinskog i spartanskog vaspitanja, ona se sada mora resavati u
novim uslovima. Odnos prema detinjstvu se menjao kroz vekove, kao i uloga
vaspitaca, S$to je uslovilo da svako vreme ima svoju pedagogiju i nacine
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podizanja mladih naraStaja. Obelezja nasih vremena su svakako
demokratizacija vaspitanja i obrazovanja, nov odnos izmedu vaspitaca i
deteta, kao i programa koji se njime ostvaruje. Medutim, demokratizacija se
shvata na razne nacine krecuci se od dosledne primene Rusoovog stava da
¢emo ,,najbolje vaspitavati dete ako ga uopste ne vaspitavamo** (pri cemu se
pod ,,vaspitanjem‘ podrazumeva nametanje stavova odraslih deci, ,,obrada
dece* guSenje njihovog spontanog izraza i sl.), do uravnotezenog pristupa u
kome su odrasli i dete pravi partneri, a uticanje na njegov razvoj postupak,
koji uzima u obzir detetove potrebe, interesovanja i moguénosti. Ovaj drugi
pristup se zasniva na uverenju da prepusStanje deteta sebi ne predstavlja
njegovo oslobadanje nego sputavanje koje ga liSava pomoéi odraslog u
periodu kada mu je ta pomo¢ potrebna za prevazilazenje prepreka na putu
odrastanja. Nacelne rasprave o navedenoj temi nedostaju, ali nedostaju
empirijski dokazi za argumente kojima se sluze. Ove dokaze je moguce
prikupiti komparativnom analizom programa koji se zasnivaju na
socijalizacijsko-maturicijskom i kognitivno-razvojnom pristupu pitanjima
uloge vaspitanja u razvoju deteta, odnosno uticaja koji ovi programi vr$e na
decu. S obzirom da se takvi programi primenjuju u $kolama nase zemlje vec
¢itavu deceniju, pruza se prilika da se izmeri, vrednuje i uporedi njihov uticaj
na deciji razvoj, i to na nacin koji garantuje odredenu nau¢nu zasnovanost i
objektivnost. U uzem smislu, istrazivanje se nalazi u domenu metodike
likovne kulture u kojoj ima mnogo lutanja s obzirom da nisu reSena neka
fundamentalna strategijska pitanja pocev od cilja, predmeta, preko zadataka
dete usvaja i razvija lokomotorne, emocionalne, kognitivne i druge
sposobnosti i funkcije, a sve to postize zahvaljuju¢i ogromnoj energiji i
aktivnosti. Za pravilan psihosocijalni razvoj, vazna je sigurnost i podrska
odraslih sa ustaljenim i poznatim rasporedom i organizovanom aktivnoscu.
U kontaktu sa sredinom dete pocinje da otkriva znaenje zive i nezive
prirode, pravila drustvenog ponaSanja, pravila komunikacije, odnosno
pravila meduljudskih odnosa i sve ono $to se deSava oko njega. I ne samo
oko njega ve¢ i u njemu. Taj proces sticanja zivotnog iskustva nastavlja se
1 kasnije pri ¢emu vaznu ulogu ima upravo aktivnost deteta, odnosno nacin
komunikacije sa spoljnim svetom. Jedan od vidova komunikacije —
opazanja, sticanja znanja, i odredenih druStvenih vrednosti zbiva se preko i
kroz likovno izrazavanje, odnosno likovnu komunikaciju. Zbog toga je tesko
sloziti se sa mnogim teoreti¢arima koji deciju likovnost ili decije likovno
izrazavanje svrstavaju u umetnost, pri tome govoreéi o njihovoj likovno-
umetnickoj kreativnosti, njihovim umetnickim sposobnostima i sl. jer je to,
po opstem misljenju, jedan od oblika njihovog komuniciranja, kao $to su
govor ili pismo kojim jo§ nisu ovladali. Tim pre $to je u ranom periodu
razvoja dete slobodno, i personalno se odnosi prema realnosti koju nastoji
da sazna. Taj opsti, veoma li¢ni i intimizovani odnos u poimanju sveta oko
sebe najjasnije se operacionalizuje kroz igru, jezik i umetnost, posebno
likovnu aktivnost. Posto su deciji produkti slikanja, crtanja i vajanja dati u
fiksnom obliku (a ne u fluidnom, kao kod igre i jezika-govora), oni

180



Milutinovi¢ M.:  METODICKI MODELI U OBLASTI LIKOVNE KULTURE

predstavljaju zahvalan materijal za pracenje njihovog razvoja — kreativnosti,
misljenja, emocionalnog stanja, opazanja i dr. Saglasno svom mentalnom,
pre svega kognitivnom i emocionalnom razvoju, deca ranog uzrasta se
individualno na originalan nacin likovno izrazavaju, jer nisu optereéena
iskustvom i drustvenim konvencijama. Ve¢ polaskom u §kolu, s obzirom na
veéinu uniformnih zahteva koji su dati u programima, ali i u drustvenim
pravilima pona$anja, dolazi do redukcije i unifikacije najveceg broja oblika
reakcija, medu kojima je i likovno izrazavanje. Stoga niko od pedagoskih
stru¢njaka ne sumnja da je predmet likovne kulture izuzetno znacajan za
intelektualno-emocionalni, pa i ukupni razvoj deteta, posebno na nizem
uzrastu, odnosno u predskolskom i osnovnoskolskom periodu. Nauc¢na
istrazivanja stalno dokazuju da rano bavljenje likovnim aktivnostima
podsti¢e razvoj divergentnog miSljenja odnosno kreativnosti. Nazalost,
mnogi pedagoski radnici i roditelji imaju dosta nejasnu predstavu o ulozi
nastave uopste i likovne nastave posebno, kao i o aktivnosti u nastavi. Cesto
se aktivnost u nastavi poistovecuje sa poslusnoscu, disciplinom, kontrolom
ponasanja ili verbalistickim (bez razumevanja) sticanjem znanja, odnosno
davanjem odredenih informacija. Dobro je ono dete koje je poslusno ,,slusa*
i ,,poStuje” svoga ucitelja i ,,pozitivno je aktivan* ukoliko realizuje zelje,
teznje, namere, ocekivanja svoga nastavnika — ,,dobar* je onaj u€enik koji
uspesno reprodukuje (prepriava ili preslikava) nastavnikovo izlaganje ili
udzbenicki sadrzaj. Predskolska deca u svom formalnom obrazovanju su
uglavnom usmerena na aktivnost leve hemisfere mozga koja je zaduzena za
logiku, analizu, reci i brojke, a intenzivno bavljenje likovnim aktivnostima i
umetnickim delatnostima u ranom periodu, ne samo da daje prednost razvoju
desne hemisfere mozga (masta, sinteza, slike), ve¢ i pruza ravnotezu u
celokupnom vaspitno-obrazovnom procesu. Kad su i leva i desna hemisfera
u skladnoj funkciji, onda delovanje mozga ne postaje samo duplo bolje veé
viSestruko bolje.?

U nastavi se, dakle, stiCu vestine 1 navike, ali nastavna aktivnost ima 1
mnogo Siru ulogu, a odnosi se na podsticanje razvoja celovite licnosti
(izgradivanju stavova, verovanja, raznolikih dozivljavanja i gledanja na ono
§to se uci, socijalnih odnosa i dr.). Preciznije receno, nastava ne treba da ima
samo obrazovni karakter, mada je u principu to njena osnovna funkcija, veé
u njoj moraju da postoje i uslovi za efektivno-emocionalni, moralni,
socijalni 1 uopste razvoj celovite li¢nosti. Ako ucenik prema necemu ima
pozitivan stav, ako neSto zavoli, ako se zainteresuje, ako to odgovara
njegovim psihofizi¢kim moguénostima, on ¢e i pored svih prepreka koje
zahtevaju posebne napore, ,,uloziti sebe“ da bi stigao do postavljenog cilja.
S toga, nastava, odnosno aktivnost u predmetu likovne kulture, nije samo u
funkeciji sticanja znanja, vestina i navika, ve¢ i u dozivljavanju svoga i tudeg
dela, obogadivanju svog iskustva, oseanja, stvaranja novih originalnih
vrednosti, samoaktualizacija i sli¢no. Likovna delatnost se eksplicitno ili

2 Milinkovié, Z.: Priru¢nik za nastavu likovne kulture, Zavod za izdavanje
udzbenika, Isto¢no Sarajevo, 2008.
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implicitno sadrZi u najve¢em broju de¢je aktivnosti ili raznim igrama koje
su osnovno sredstvo duhovnog i fizickog razvoja deteta. Ipak, i pored
saglasnosti o znacaju likovne aktivnosti u razvoju i izrastanju deteta, iz
raznih razloga ova delatnost mnogim vaspitacima i uciteljima predstavlja
tegobu u ostvarivanju. Stavi$e, u nekim istraZivanjima se ukazuje da je to,
najmanje funkcionalnih predmeta. Upravo zato je potrebno da se
kompleksno istrazi i teorijski konstituiSe optimalan model metodike nastave
likovne kulture, tim pre, Sto iz ove oblasti nedostaje Sire i konkretnije
metodicko razmatranje strategije i nacina realizacije ovog predmeta.

ISTORIJSKO — TEORIJSKI METODICKI MODELI

Metodika je ,teorija o procesu sticanja znanja, veStina i navika iz
podrucja odredene naucne discipline, umetnosti ili prakticnog ljudskog
iskustva“.® Metodika istrazuje totalitet obrazovnog ¢ina jace od bilo koje
nauke na sadrzajnom, teorijskom i praktiénom podruc¢ju. Ona je po predmetu
istrazivanja, po nameni i funkciji, po karakteru i zadacima, po nastanku i
razvoju, izrazito pedagoska nauka, koja proucava i unapreduje vaspitno
obrazovni proces u nastavi. Da bi se razjasnio pojam metodike, treba
spomenuti pojmove i definicije obrazovanja, pedagogije i didaktike.

Obrazovanje obuhvata znanje i sposobnosti. Obrazovanost je kvalitet
liénosti koji je odreden njegovim znanjem i sposobnostima. Opsti pojam
pedagogije obuhvata obrazovanje i vaspitanje, te su one dve osnovne
pedagoske kategorije. Re¢ didaktika je grékog porekla i izvorno znaci
poducavanje (didaskein — poducavati). Didaktika je grana pedagogije koja
proucava opste zakonitosti nastave i ucenja, ali i druge oblike ucenja i
obrazovanja izvan nastave. Iz didaktike su proizasle posebne didaktike, tj.
metodike, a time i metodika likovne kulture. Metodika nastavnog predmeta
utemeljuje se na korpusu sadrzaja (naucnih, umetnickih) koji se uvode u
predmetni kurikulum. U odredivanju metodike kao autonomne nauke otvara
se polje interdisciplinarnih veza iz nau¢nih i umetnickih disciplina mati¢ne
oblasti na kojoj se utemeljuje nastavni pedmet. Interdisciplinarni karakter
metodike se ogleda u korelaciji razli¢itih nau¢nih i umetnickih disciplina.
Matic¢na oblast daje sadrzaj koji putem didaktickih teorija prenosi i formira
vaspitno — obrazovni okvir za izvodenje nastave specifi¢nog predmeta. Tako
je ovaj proces uvek vezan i odreden odgovaraju¢im nau¢nim disciplinama
kao Sto su: pedagogija, didaktika, psihologija, sociologija, filozofija i dr.

Metodika likovne kulture ima opsti karakter u odnosu na didaktiku i
pedagogiju, te se u tom smislu kao opsSta nauka moZze ras¢laniti na metodiku
likovne kulture predskolskog uzrasta, osnovnoskolskog uzrasta,
srednjoskolskog uzrasta, metodika likovnog obrazovanja odraslih.
Karlavaris (1963) spominje i metodiku pojedinih grana likovnih umetnosti

8 Mitrovié, D.: Savremeni problemi estetskog vaspitanja, Zavod za udzbenike i
nastavna sredstva, Beograd, 1976.
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koje se odnose i na profesionalno umetnicko obrazovanje, na primer
metodika slikanja, vajanja i grafike. Sadrzaji metodike likovne kulture
mogu biti opSteobrazovni, strué¢no — primenljivi i profesionalni — u funkciji
pripremanja profesionalnih likovnih umetnika.*

Predmet izucavanja metodike likovne kulture je sam proces likovnog
obrazovanja i vaspitanja, koji obuhvata iskustva iz proSlosti i analizu
savremene prakse, da bi se unapredili postoje¢i ciljevi, zadaci i nacini
realizacije nastave. Ovo implicira kontinuirani zajednicki rad i saradnju
teoreticara i prakti¢ara, naucnika, umetnika i nastavnika, kako bi se postigla
Sto kvalitetnija nastava likovnih umetnosti na svim nivoima obrazovanja.
Savremene tendencije u obrazovanju i obrazovne strategije za budu¢nost
isti¢u da je cilj savremene $kole da izgradi moderno — obrazovanu, za ucenje
i intelektualni rad motivisanu, kreativnu li¢nost u¢enika. Skola treba, dakle,
da ucenike osposobi za primenu stecenih znanja, kao i da utice na stvaranje
osnove za razvoj kulturnih potreba i navika. Na svetskoj konferenciji o
obrazovanju u umetnosti, odrzanoj u Lisabonu 2006. godine, generalni
direktor UNESCO-a Koc¢iro Macuure (Koichiro Matsuura) istakao je da su
kreativnost, imaginacija i sposobnost za prilagodavanje kompetencije koje
se razvijaju upravo kroz obrazovanje u umetnosti i da su podjednako vazne
kao i tehnoloske i nauc¢ne vestine (World Conference on Arts Education:
Building Creative Capacities for the 21st Century, Lisabon, 2006). Na istoj
konferenciji, neurobiolog i profesor neurologije na Univerzitetu u Kaliforniji
Antonio Damasio, naglasio je da je obrazovanje u umetnosti podjednako
vazno kao i ulaganje u prirodne i drustvene nauke. On istic¢e da je opadanje
moralnih vrednosti u modernom dru§tvu prouzrokovano i rastu¢om podelom
izmedu kognitivnih i emocionalnih procesa u obrazovanju, zbog fokusiranja
na razvoj kognitivnih sposobnosti na Stetu razvijanja vrednosti emocionalnih
procesa. Damasio sugeriSe da obrazovanje u umetnosti dovodi do ravnoteze
izmedu kognitivnog i emocionalnog razvoja te tako pridonosi podrsci
kulture mira, stoga je veoma vazno povezati kognitivne i emocionalne
procese.

Zbog sveukupnih savremenih drustvenih trendova, danas je vise nego
ikad, neophodno pedagosko promisljanje odnosa multikulturalnosti i
obrazovanja, odnosno, vaspitanja i obrazovanja u multikulturnom drustvu.
Upravo je zbog toga sve veci broj autora koji se bave ovom problematikom
kako u svetu tako i kod nas. O tome su usvojeni i brojni zna¢ajni dokumenti
Ujedinjenih nacija i UNESCO-a, raznih evropskih drustvenih i prosvetnih
institucija i asocijacija, odrzani su brojni simpozijumi i savetovanja,
napisano je na hiljade bibliografskih jedinica. Ovo obelezje vaspitno-
obrazovne delatnosti, njegova stvarnost i perspektiva, izazov su i za
pedagosku teoriju i za pedagosku praksu. Kao i mnogi drugi, tako i fenomen

4 Karlavaris, B.: Detije likovno obrazovanje i oblikovanje za decu, Zbornik
radova, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1972.
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multikulturalnosti obrazovanja dobija na znacaju i zbog toga §to on ima
svoje plime i oseke, zastoje, krize i otpore i to ne samo u proslosti nego i u
sadasnjosti. I ne samo u nekim daljim nego i u blizim geografskim i etni¢kim
prostorima, a posebno tamo gde se druStvene protivureCnosti reSavaju
sukobima i ratovima medu narodima. Tada kriza multikulturalnog
obrazovanja moze istovremeno povezivati i uzroke i posledice socijalnih
konflikata. Bez obzira na predznak u vrednovanju i pristupu posmatranja
odnosa multikulturalizma i obrazovanja, izvesno je da je ovaj fenomen sve
viSe u podru¢ju interesa mnoStva nauénih, prvenstveno drustvenih,
humanisti¢kih, kulturoloskih, sociolo$kih i pedagoskih disciplina, kao i to
da je vaspitanje i obrazovanje u multikulturnom drustvu, imperativ
sadasnjeg i buduéeg vremena, pretpostavka istinskog, licnog i drustvenog
progresa, sastavni deo humanisticke civilizacije.

METODICKI MODEL U NASTAVI LIKOVNOG VASPITANJA

Nase vreme brzih promena karakteriSe i pluralizam kako u druStveno -
ekonomskoj sferi, tako i u kulturi i umetnosti, dakle i obrazovanju.
Dosadasnji razvoj likovnog vaspitanja ukazuje na razliite etape koje prate
i razvoj celokupnog Skolstva. Do 1945. godine bilo je veoma izraZeno
zaostajanje u likovnom vaspitanju heterogene koncepcije u jedinstvenom
programu. Prva reforma izvrSena je sa izrazito ideoloskih pozicija, ali
koncept socijalistickog realizma nije nikada dosledno ugraden u na$
program. Slede¢a reforma obavljena je 1958. godine sa akcentiranjem
vaspitnih komponenata i podsticanjem kreativnosti i antidogmatskog
misljenja. Konzervativne korekcije izvrSene su 1964. godine koje su isticale
faktografiju, merenje rezultata, diferenciranja predmeta na fundamentalne i
manje vazne, §to je neminovno dovelo do nove reforme sa tendencijom
rastere¢enja programa, egzemplarnosti izbora sadrzZaja i novog strukturiranja
i povezivanja. Ako izvr§Simo snimanje otvorenih problema, mozemo
izdvojiti Cetiri ¢vorna pitanja koja se najvise namecu. Prva grupa pitanja
odnose se na opstevaspitne zahteve i probleme. To je pitanje emancipacije
kao cilja vaspitanja a koje podrazumeva izmenu opsSte atmosfere u Skoli,
izmenu odnosa izmedu nastavnika i ucenika, uvaZavanje subjektivne
pozicije ucenika, kako bi skola dala svoj doprinos kulturnoj emancipaciji.
Drugo pitanje je individualizacija u nastavnom procesu, koja podrazumeva
uvazavanje tipoloskih i metodoloskih varijanti, kao neophodne osnove za
shvatanje i dozivljavanje velike Sirine u pojavnosti likovne umetnosti. Druga
grupa pitanja odnose se na samu likovnu kulturu, a ona obuhvataju
uvazavanje njene kompleksnosti i moguénost integracije unutar nje same i
sa drugim podru¢jima. Ova integracija likovnog wvaspitanja u rad,
proizvodnju, vizuelne komunikacije, prostor i slobodno vreme je upravo
odlika demokratizacije likovnog vaspitanja, tako da se ovom integracijom
podize kvalitet rada, kvalitet komunikacija a time i kvalitet Zivota. Treca
grupa pitanja su didakticka pitanja nastave koja se u podjednakoj meri
odnose kako na organizaciju ¢asa tako i na planiranje gradiva za manji ciklus
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ili za celu godinu. U ovu grupu pitanja dolazi i pitanje motivacije ucenika,
koje se zasniva na dijalektickim odnosima - potrebe, mogucnosti, Zelje,
vrednosti, ideali. U éetvrtu grupu pitanja dolaze kadrovi, dakle nastavnici u
praksi, njihov nivo i status, kao i naucni radnici koji se bave pitanjima
likovnog vaspitanja. Nov nastavnik treba da je stvaralac, Sirok, psiholoski
obrazovan, komunikativan, otvoren za probleme, jer samo dobar nastavnik
moze uspesno da reSava probleme likovnog vaspitanja. Spoznaja da rad
lisSen odredenog sistema ne ostvaruje odredene zadatke i rezultate, stavila
nas je u situaciju da isti eliminiSemo iz prakse. To ujedno znaci da se
,vaspitno-obrazovni rad mora organizovati i sprovoditi pregledno kroz
adekvatnu postupnu sistematicnost koja je u stvari ekskluzivan pojam koji
isklju¢uje oportuni stav i ne dopusta negiranje‘®. Dakle, sistemati¢nost spada
u prioritetne zadatke nastave likovnog vaspitanja, koji daju, ali i pronalaze
logi¢ne puteve koji omogucavaju usvajanje znanja. Nastava mora biti
povezana u koherentnu celinu i to na osnovu pravilnog i odgovarajuceg
sistema koji razvija i logi¢ni nac¢in misljenja. Sistemati¢nost kontinuirano
trazi i uslovljava povezivanje stare i nove grade i pronalazi i uocava veze i
odnose sa drugim nastavnim oblastima i na taj nacin otkrivaju se kauzalni
odnosi, dolazi do zakonitih spoznaja a time i do logi¢no razloznog misljenja.
Medutim, mora se naglasiti i to, da je izliSno traziti strogu sistemati¢nost
¢ime bi se zaobisao psiholoski faktor, koji se mora uzeti u obzir, i 0 kome se
mora voditi ra¢una, posto su psiho-fizicke sposobnosti i mogucnosti svake
individue razlicite. 1z toga proizilazi da u nastavi likovnog vaspitanja treba
da bude zastupljena didakticka postupna sistematinost a ne naucna
sistemati¢nost (apstraktna teoretska obrada). To nameée konstataciju da
umesto principa sistematicnosti u praksi bude obuhvaden i primenjivan
princip sistemati¢nost u postupnosti.

Ostvariti postupnu sistemati¢nost nije lak posao, ona zahteva fiksiranost,
kvalitetnu normativnost i preciznost posla koji treba da se obavi ukljucivsi i
pedagosko-psiholosku osposobljenost likovnog pedagoga. U suprotnom
moze do¢i do nezeljenog dejstva u vidu krutog, suvog i golog mehani¢kog
Sablonskog obrazovanja. Opasnost preti i od didakti¢kog manira i drila a to
znaci guSenje stvaralaStva (autohtonog i autenti¢nog) i stvaranja uslova za
uniformno likovno iskazivanje u vidu inpersonalnih (bezli¢nih) realizacija.
U takvoj situaciji neminovno ¢e doci do apstraktnog prezentovanja materije
upotrebom tesko shvatljivog jezika pri davanju i objasnjavanju termina,
pojmova (iz likovne teorije i estetike) i odgovarajucih zadataka i cilja Casa,
odredene teme, odnosno nastavne jedinice. Svakako, smanjeni fond ¢asova
umnogome ¢e ometati da se ostvari adekvatna didakti¢ko-postupna
sistemati¢nost, naime, taj fond casova upucuje nas na konciznost, sazimanje,
a pri tome ipak treba ostvariti i princip celovitosti. Uprkos tome, ta ¢injenica
da grada treba da se obradi na bazi postupne sistematinosti, zahteva
postupak od blizeg ka daljem, od jednostavnog ka sloZzenom, od lakSeg ka

5 Jezi¢nost i vizualni jezik, likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/likovnijezik.htm
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tezem i od poznatog ka nepoznatom. Da bi se izbegle teskoce i problemi u
realizaciji didakticke postupne sistemati¢nosti, mora se u potpunosti
razumeti svrha i cilj sistematizacije, njene prednosti i eventualni nedostaci.
Izneti ugao gledanja sigurno ima brojne nedostatke, mozda i slabosti, no
osnovni cilj je da se istakne vaznost i neophodnost prisustva postupne
sistemati¢nosti u nastavnom procesu, i da se izbegnu eventualne poteskoce
u realizaciji koja ona nosi. To se moze posti¢i ako sagledamo jo$ jednu
veoma vaznu komponentu sistematizacije, a to je da ona olaksava i podstice
razvoj kreativnosti kod svih pojedinaca a ne samo kod posebno talentovanih
i nadarenih.

KARAKTERISTICNE DETERMINANTE KAO TEORIJSKE
OSNOVE METODICKIH MODELA

Koncepcija metodike kao nauéne discipline, odnosno njene teorije i
prakse, u savremenoj nauci i u vaspitanju i obrazovanju, znatno se promenila
u odnosu na nedavnu proslost u kojoj metodika nije bila u sistemu nauka, a
njen poloZzaj u vaspitanju i obrazovanju nije bio jasno definisan. Uspeh naSeg
Vremena je postignuto mesto metodike u nau¢nom i u vaspitno-obrazovnom
sistemu. Njen naucni identitet proizlazi iz savremene koncepcije metodike
kao naucne discipline kojoj je svrha proucavanje i unapredivanje vaspitno-
obrazovnog procesa u nastavnom predmetu. Njena svrha se ostvaruje
povezivanjem dve vrste sadrzaja. U prvoj su sadrzaji koji se odreduju
nastavnim programima pojedinih vrsta Skola i nastavnih predmeta, odnosno
nauke koje istrazuju i proizvode te sadrzaje. U drugu ulaze znanja i veStine
o ucenju i poducavanju koje proizvode naucne oblasti koje s raznih strana
istrazuju vaspitno-obrazovni proces. Iz te dve vrste sadrZaja nastaje tre¢a —
metodicka vrsta sadrzaja.®

Broj i sadrzaj svih tih nau¢nih disciplina, pa tako i nastavnih predmeta,
umnoZzavao se razvojem nauke i potreba koje je trebala zadovoljavati Skola
u pojedinim istorijskim razdobljima. Uporedo s tim razvijala se i metodika,
od prakti¢nih iskustava do interdisciplinarne nauke o poducavanju
nastavnog predmeta. Metodika se temelji na vladajucoj paradigmi znanja.
Savremena paradigma znanja, odnosno mati¢nih nauka, koje ucestvuju u
obrazovanju, vidljiva je u popisu nastavnih predmeta i njihovim programima
za pojedine vrste Skola. Na listi tih predmeta neki su tradicionalni, jer se u
Skolama uce vise vekova, dok su drugi ukljuceni tek u novije doba, kad se
pojavila potreba za ucenjem njihovih sadrzaja, te predstavljaju starije ili
novije programske (predmetne) inovacije. Starija i novija znanja postoje i u
temeljnim obrazovnim nauénim disciplinama i, Svakako, u metodikama.

Metodicko znanje izvodi se iz podruéja stvarnosti koje istrazuje
metodika. Istrazivacki prostor metodike jasno se razlikuje od istrazivackog
prostora drugih nauka koje takode ucestvuju u istrazivanju obrazovnog

6 Bezen, A.: Metodike u suvremenom odgojno-obrazovnom i znanstvenom
sustavu, Akademija odgojno-obrazovnih znanosti, Zagreb, 2013.
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(nastavnog) procesa. Dok ostale obrazovne nauke istrazuju obrazovanje
parcijalno, svaka iz svoje perspektive, bez obzira na nastavne predmete (npr.
pedagogija istrazuje ciljeve i organizaciju vaspitne i obrazovne delatnosti,
didaktika opsta obelezja nastave, psihologija vrste i primerenost psihi¢kih
procesa u ucenju, itd.), metodika povezuje spoznaje svih tih nauka sa
sadrzajem konkretnog nastavnog predmeta i primjenjuje ih neposredno u
svakom vaspitno-obrazovnom ¢inu pojedinog predmeta sa svrhom pouke
uéenika. Metodi¢ko znanje, dakle, obuhvata celokupno znanje potrebno za
izvodenje vaspitno-obrazovnog ¢ina, odnosno za poducavanje nastavnog
predmeta. To znanje moZe biti teorijsko i prakti¢no. Teorijsko metodicko
znanje obuhvata znanje iz matiénih nauka nastavnog predmeta na Koji se
odnosi metodika (npr. znanje iz matematike, nauka o knjizevnosti, muzike,
umetnosti, itd. odredeno programom nastavnog predmeta), zatim znanje iz
vaspitno-obrazovnih nauka koje omoguéuje i objasnjava proces ucenja
(relevantna znanja iz psihologije, filozofije, psihologije, sociologije,
komunikologije i drugih nauka c¢ije spoznaje ucestvuju u konkretnom
vaspitno-obrazovnom ¢inu), zatim teorijska znanja do kojih je do$la sama
metodika u svojim autonomnim istrazivanjima. Prakti¢no metodi¢ko znanje
obuhvata znanje o izvodenju neposredne prakse: o planiranju nastavnog
predmeta i njegovog izvodenja, o izvodenju nastavnog casa i drugih
vaspitno-obrazovnih oblika. I teorijsko i prakti¢no (iskustveno) metodi¢ko
znanje proizlazi iz spoznaja drugih nauka, a uloga je metodike nastavnog
predmeta da razna potrebna znanja odabere, oblikuje i poveze u
jedinstvenom procesu vaspitnoobrazovnog €ina, te ih u tu svrhu istrazuje.
Takvu ulogu odabiranja i povezivanja znanja iz raznih nau¢nih oblasti radi
izvodenja vaspitno-obrazovnog procesa nema ni jedna druga nauka, pa je iz
tog vidljiva posebnost metodicke nau¢ne predmetnosti. A buduéi da je
oblikovanje 1 izvodenje vaspitno-obrazovnog <¢ina kljucna funkcija
poducavanja, jasna je i vaznost metodike za organizaciju i izvodenje
vaspitno-obrazovnog procesa. Takvo teorijskoprakti¢no poimanje prirode
metodike afirmisano je i u nauci drugih naroda. Kao primer isti¢e se
dominantno poimanje nastavnih metoda u Nemackoj, gde se u obrazovnim
naukama nastavne metode takode izvode iz sadrzaja nastave (nastavnih
predmeta) i iz dostignuca vaspitno-obrazovnih nauka.’

Koncepcija savremene metodike se moze proSiriti objasnjenjem jo$
nekih temeljnih metodi¢kih pojmova; Metoda (nastavna) polazi$ni je pojam
metodike na kojem se izvorno, sadrzajno i terminoloSki, razvila njena
posebnost. Metoda, kao sistem koraka kojim se dolazi do nekog cilja, postoji
u svakoj delatnosti, a na misaonom je nivou predmetom proucavanja i
sredstvom filozofije, nauke i obrazovanja (nastave) od samih njihovih
pocetaka. Metode, povezane s teorijama i strategijama obrazovanja, u
samom su srediStu ideje o metodici. Za metodiku je kljucan filozofski stav
(Hegel i dr.) da metoda nije nesto strano onome $to se pomocu nje proucava,

" Donaldson, M.: Um deteta, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd,
1997.
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nego ,;metoda mora odgovarati predmetu na koji se primenjuje, Stavise,
,,metoda je samo unutra$nja organizacija ili struktura svoga sadrzaja‘®. 1z
tog proizlazi da i nastavne metode treba da nastanu iz sadrZaja koji se
poducavaju (nastavni predmeti). Time se jasno uspostavlja i odnos izmedu
metodike kao nauke o podu¢avanju nastavnih predmeta i didaktike kao opste
teorije nastave.

Nastavni predmet noseci je pojam metodike jer se svaka metodika
utemeljuje na nastavnom predmetu kao vaspitno-obrazovnom entitetu,
odnosno autonomnom spoznajno-istrazivackom prostoru. Odreduje se kao
organizacijski oblik znanja namenjen ucenju u $koli, odnosno u bilo kojem
organizovanom vaspitno-obrazovnom procesu. Uéenjem znanja iz pojedinih
predmeta, ostvaruje se svrha ucenja, a to je sticanje nekog temeljnog
zivotnog znanja (opSte obrazovanje) ili posebnog znanja, odnosno
kompetencija za zanimanje (struno obrazovanje). U nastavni predmet
ukljucuju se srodna znanja, preuzeta iz jedne ili viSe naucnih oblasti odnosno
podruéja ljudskog rada, pa se nastavni predmeti medusobno razlikuju upravo
po razlikama spoznaja i iskustava koje sadrze. Nastavni predmet se iskazuje
Svojim nastavnim programom i njegovim mestom u nastavnom planu skole.
Po vaznosti za ¢ovekovo obrazovanje postoje temeljni, sporedni i pomo¢ni
predmeti, zatim obavezni, izborni i fakultativni, ustaljeni i promenjivi.
Metodika se, kao nauka o poducavanju nastavnog predmeta, uvek odnosi na
jedan predmet bez obzira koje je vrste. To je zato Sto se metodicka teorija i
praksa mogu oblikovati na logi¢ki uredenom sistemu znanja koje neto treba
nauditi, a taj sistem je upravo nastavni predmet, bez obzira na opseg i nivo
znanja koje sadrzi. SadrZaj nastavnog predmeta izvodi se iz izvorne nau¢ne
discipline, odnosno podru¢ja rada, postupkom didaktickog prenosa.
Didakti¢kim prenosom obavlja se odabir naucnih i iskustvenih sadrzaja za
predmet, zavisno od vrste Skole i obrazovnom stepenu na kojem ce se
predmet izvoditi. Time se stvara didakticki oblik nauke odnosno umetnosti,
pojednostavljen i prilagoden u odnosu na izvornu nauku/ umetnost iz koje je
izveden. Za uspesno izvodenje didaktickog prenosa nuzna je metodicka
kompetencija onih koji ga izvode, jer ona obuhvata upravo didakticko znanje
iz mati¢ne nauke i temeljnih obrazovnih nau¢nih disciplina koje u izvodenju
nastave predmeta odreduje njegova metodika.

Nastavni predmet, kao oblik $kolskog znanja, izloZen je tokom novije
istorije obrazovanja kritici brojnih obrazovnih stru¢njaka te ga pojedini
obrazovni pokreti i $kole nastoje eliminisati, ili podelu obrazovnih sadrzaja
na predmete, odnosno granice medu predmetima, svesti na najnizi nivo.
Prigovara se da zbog podele obrazovnog procesa na predmete, ucenici
tokom obrazovanja ne sticu celovitu, nego parcijalnu sliku sveta i Zivota, pa
znanje iz pojedinih predmeta ostaje ,,svako u svojoj fioci®, odnosno, sadrzaji
su medu srodnim predmetima u ukupnom skolskom programu cesto u

8 Gajo Petrovi¢, iz odrednice ,,Metoda“ u Filozofskom re¢niku (ur. V. Filipovié),
Zagreb, 1965.

188



Milutinovi¢ M.:  METODICKI MODELI U OBLASTI LIKOVNE KULTURE

diskontinuitetu, itd. Ti su prigovori opravdani i nastoje se ublaziti
korelacijom 1 integracijom pojedinih sadrzaja dvaju ili vise predmeta,
uvodenjem medupredmetnih tema u nastavne programe i kurikulume, ali
domet tih zahvata ogranicen je i ne uklanja ovaj problem. Neki su obrazovni
pokreti u 20. veku, sasvim ukinuli nastavne predmete, i poducavali su samo
sadrzaje integrisane u nastavne projekte. Ta koncepcija nije opSteprihvacena
jer otvara tesko resiv problem obrazovanja ucitelja na vis§im obrazovnim
nivoima. Stoga je integrisani pristup realno ostvariv samo u predskolskom
razdoblju i u nizim razredima osnovne $kole. Problem nastavnog predmeta
u obrazovnom sistemu, na istoj je problemskoj visini kao i problem nau¢nih
podrucja, polja i grana u nau¢nim disciplinama. Istrazivanjem u pojedinoj
nauci, kako tvrde filozofi, spoznaje se takode samo delomi¢na slika
stvarnosti, ograni¢ena na tu nau¢nu oblast, dok izostaje celina. Nauka za to
nalazi izlaz u oblikovanju interdisciplinarnih, transdisciplinarnih i
multidisciplinarnih istrazivanja, a metodika je upravo primer interdiscipline
jer u svom polazi§tu povezuje vise nauka. Stavise, ona je primer i
transdiscipline jer pojedine metodike povezuju obrazovne nauke sa
prirodnim, biomedicinskim i tehnickim naukama, dakle ne samo srodne ve¢
1 nauke razli¢itih nauénih podrucja.

POLOZAJ METODIKE NA MATICNIM FAKULTETIMA

Metodika u danas$nje vreme, odnosno problematika kojom se ona bavi,
sve viSe dobija na znacenju, jer raste zahtevnost za svrsishodnost vaspitno-
obrazovnog procesa, odnosno podizanje kvaliteta obrazovnih ishoda, u
¢emu metodicki pristupi imaju bitnu ulogu. Moze se dakle govoriti o
svojevrsnom metodickom trendu u vaspitanju i obrazovanju. Metodike
pojedinih nastavnih predmeta kod nas su razli¢ito razvijene — neke su
dosegle nivo naucnih disciplina, a neke su jo§ na putu do tog stadijuma.
Vaspitanje i obrazovanje su se u zivotu ¢oveka javili najpre u prakticnom
vidu, tj. kao postupci prenoSenja raznih sadrzaja Zivotnog iskustva sa starijih
na mlade. Potom se javlja i refleksija o njima, pre svega kao deo filozofije,
a od 19. veka i kao posebna nauka o vaspitanju, koja je nazvana
pedagogijom. Mada se pedagogija oduvek najkrace i najéesc¢e odreduje kao
nauka o vaspitanju, ona se nikada nije sasvim oblikovala kao nauka sa jasno
odredenim podrucjem i metodologijom istrazivanja te razgranicenjima sa
drugim nau¢nim disciplinama koje istrazuju vaspitanje i obrazovanje. Jedni
su je naime smatrali akademskom naukom, a drugi sasvim suprotno —
prakti¢nom Skolskom vaspitnom teorijom. Jedni da je jedina nauka o
vaspitanju, drugi pak da je za praksu vaspitanja ,,beskorisna i suvisna“ jer se
»interesi nauke o vaspitanju i interesi vaspitne prakse i politike ne mogu
poklapati, oni se medusobno ometaju, zbog ¢ega je njen ,,naucni ugled bio
relativno slab“.® lako je Herbart u 19. veku osmislio pedagogiju kao
normativnu akademsku nauku o vaspitanju i izgradio njen formalni sistem,

9 Brezinka, 2008.
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razni pojedina¢ni pristupi i istrazivacki interesi prema vaspitanju, koji su se
zatim razvili, bili su preSiroki i znatno jac¢i u oblikovanju posebnih
pedagoskih pravaca, Skola, pa ¢ak i naziva za samu nauku o vaspitanju od
slabih kohezijskih snaga pedagogije. Metodika se razvila u krilu same
pedagogije, odnosno didaktike, kad su se one odvojile od neposredne
obrazovne prakse pretvorivsi se u Ciste teorije. Za svoj razvoj metodika nije
imala prave potpore ni u njima, ni u nauci nastavnih predmeta na koje se
odnosi. Oblikovala se kao posebna grana obrazovanja i nauke, zahvaljujuci
potrebama koje pedagogija svojom tradicionalnom strukturom nije mogla
artikulisati dovoljno uspesno. Stoga je bio potreban dugotrajniji rast svesti o
njenoj posebnosti. lako je prostor vaspitno-obrazovnog delovanja, koji se
danas smatra metodickim, zaziveo kad i samo vaspitanje, metodika se pocela
oblikovati kao posebni entitet u okviru pedagogije, odnosno didaktike, tek u
19. veku, a kao posebna disciplina nastala je u drugoj polovini 20. veka. Sve
dotle, naime, nije bilo jakog razloga razdvajati metodiku od didaktike kojoj
je metodika zapravo bila prakti¢na strana. Razvoj predmetne nastave i
umnozavanje predmeta u Skolama zahtevao je obrazovanje predmetnih
nastavnika na visokim Skolama i fakultetima, a podloga ras¢lanjivanja
nastave po predmetima i nastavnika po strukama bile su mati¢ne nauc¢ne
discipline pojedinih predmeta jer je nastavni proces morao uzeti u obzir
njihove posebnosti. To se kasnije prosirilo i na predmete razredne nastave
bez obzira na to $to sve predmete izvodi isti ucitelj. U poslednjim godinama
20. veka, najviSe zahvaljuju¢i snaznom razvoju metodika pojedinih
predmeta pod nadzorom stru¢njaka, narasla je svest o vaznosti metodike kao
autonomne discipline o vaspitanju i obrazovanju, koja povezuje spoznaje
svih disciplina koje se bave tim oblastima, radi $to delotvornijeg vaspitno-
obrazovnog procesa. Nau¢ni razvoj pojedinih metodika naroCito su
unapredili magistarski i doktorski studiji s metodickim temama iz viSe
metodika Skolskih predmeta na kojima su se obrazovali profesionalni
metodicari.

Mada danas vise ne postoje dileme o nauc¢noj prirodi metodike i njenoj
vaznosti za vaspitanje i obrazovanje, u pojedinim segmentima obrazovanja
joS uvek zive neki stereotipi o metodici kao marginalnoj temi u obrazovanju,
iz kojih se jasno vide ne samo koc¢nice razvoja savremene metodike, nego i
samog obrazovanja i njegove teorijske nadgradnje.

ZAKLJUCAK

Razmatranje teme 0 metodikama u savremenom vaspitno-obrazovnom i
nau¢nom programu dovodi do slede¢ih temeljnih zakljucaka:

e Metodike nastavnih predmeta danas imaju nezamenljivu ulogu u
oblikovanju i izvodenju vaspitno-obrazovnog procesa na svim
stepenima obrazovanja, pa samim tim, i u obrazovanju i
usavrSavanju vaspitada, uéitelja, profesora i drugih obrazovnih
radnika koji pomocu njih sticu metodi¢ke kompetencije kao bitno
obelezje svoje profesije. Bez steCenih metodi¢kih kompetencija
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(znanja, sposobnosti, vestina), delotvorno poduéavanje nije
moguce, a time se obezbeduje i kljuéno mesto metodikama u
vaspitno-obrazovnom sistemu.

e Smisao metodi¢kog znanja i delovanja je uspe$no izvodenje
vaspitnoobrazovne prakse u svim njenim oblicima, a to je
postizanje  obrazovnih ishoda kod ucenika najbrzim i
najdelotvornijim putem. Metodike to postizu povezivanjem i
prozimanjem nastavih sadrzaja i umeca ucenja i poducavanja u
svakom pojedinaénom metodickom ¢inu u okviru nastavnog
predmeta. Pritom se ostvaruje prenos znanja iz izvorne nauke u
nastavni predmet, u skladu sa stepenom obrazovanja, odnosno
psihofizickim (generacijskim i individualnim) moguénostima
ucenika. Stoga svaka metodika ima dve jednako bitne strane —
metodicku teoriju i vaspitno-obrazovnu (nastavnu) praksu. To su
bitne karakteristike metodike po kojima se ona razlikuje od drugih
naucnih disciplina koje istrazuju vaspitanje i obrazovanje i koje ¢ine
okosnicu njenog nauc¢nog identiteta.

e Uspesna prakticna pouka kao podrucje bavljenja danaSnjih
metodika, zapravo je bit poducavanja uopste, pa se klica metodicke
misli nalazi u samim pocetcima poducavanja u ljudskom rodu, a
metodicka se misao do danas, $to pokazuje istorijski uvid, razvila u
posebni pogled na obrazovanje, odnosno metodi¢ku paradigmu. Uz
to, metodike su i formalno priznate kao naucne interdiscipline, pa
su se time emancipovale od pedagogije i didaktike i dobile vlastita
mesta u sistemu nauka.

e O vaznosti i mestu metodike u obrazovnom i nau¢nom sistemu,
postoje stereotipi zaostali iz vremena nerazvijenosti metodika i
njihove ogranicenosti didaktikom. Njihovo se negativno delovanje
na razvoj nerazvijenih metodika moZe onemoguciti upravo
snaznijim razvojem tih metodika, za Sta su najviSe odgovorne
njihove mati¢ne nauke.

e Postupci rada u obradi sadrzaja nastave odredenog predmeta
nazivaju se metodama. Kao i kod principa nastave likovne kulture,
tako 1 kod metoda rada u nastavi iz ovog predmeta, metodicari se
oslanjaju na opsSte didakticke metode koje se nadograduju i
dopunjuju prema specificnostima predmeta likovna kultura. Ove
metode se, takode, dodatno prilagodavaju, dopunjuju i menjaju
zavisno od uzrasta ucenika. U procesu nastave likovne kulture neke
od ovih opstih metoda se ne koriste u svom primarnom vidu, a to je
prenosSenje znanja u smislu teorije - definicija i ¢injenica. Likovna
kultura, pogotovo za predskolski i osnovnoskolski uzrast, ve¢im
delom se zasniva na prakticnom radu — likovnim aktivnostima, pa
se prema tome javlja i vrlo bitan aspekt likovne kulture —
kultivisanje licnosti. Dakle, naglasak je na razvijanju praktickih i
intelektualnih sposobnosti, navika, pozitivhog stava prema radu,
socijalizaciji ucenika, razvijanju kreativnog i kriticCkog misljenja
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kroz likovnu aktivnost. Karlavaris govori o tri medija putem kojih
se mogu prenositi znanja: usmena i pisana re¢ (usmeno izlaganje,
razgovor i rad sa tekstom), slika i drugi vizuelni materijal
(ilustracija i demonstracija) i sopstveni rad (likovne aktivnosti —
graficki i laboratorijski radovi). Prema ovim medijima metode u
radu mogu se podeliti na: verbalno-tekstualne, ilustrativno-
demonstrativne i metode eksperimentalno-prakti¢nih tipova:

U verbalno-tekstualne metode bi se svrstale: metoda usmenog
izlaganja ili monolog, metoda razgovora ili dijaloska metoda, te
metoda rada sa tekstom.

llustrativno-demonstrativne metode su: analitiCko posmatranje,
metoda likovnog scenarija, metoda demonstracije.

Tre¢a grupa eksperimentalno-prakti¢nih radova ukljucuje: metodu
igre likovnim materijalima, eksperimentisanje materijalima i
likovnim tehnikama pri ¢emu je puno vazniji sam proces
istrazivanja 1 isprobavanja moguénosti koje pruzaju razliiti
materijali i tehnike nego sam rezultat (ovo se posebno odnosi na
predskolski uzrast, ali niSta manje nije znacajno za starije uzraste,
iako se ova metoda Cesto zapostavlja). Tako se ovde, takode mogu
ubrojiti i metode u realizaciji: gradenje, variranje, kombinovanje i
razlaganje.”

Verbalno-tekstualne metode

Metoda razgovora — dijalog izmedu nastavnika i u¢enika ili izmedu
ucenika i uCenika. Pitanje i odgovor su osnovni nacini metode
razgovora. Vazno je uspostaviti prisnost i susretljivost izmedu
nastavnika i u¢enika.Ova metoda provodi se u obliku dijaloga koji
je sastavljen od pitanja i odgovora. Razgovor sa decom najvise je
prisutan u pocetku, kada se deca upoznaju sa sadrzajima koji ¢e
predstavljati okosnicu likovnih aktivnosti. Na taj se nacin
psiholoski pripremaju, podsticu i animiraju za likovni izraz. Pitanja
treba postavljati tako da se od dece moze dobiti traZzena informacija.
Kroz postavljanje pitanja i odgovore, deca ¢e sama dolaziti do
zakljucaka koji predstavljaju produbljivanje likovnog odnosa koji
se postavlja kao fokus istrazivanja specifi¢ne nastavne jedinice. Za
decu predskolskog i ranog Skolskog uzrasta (razredna nastava) treba
da prevladavaju jednostavna pitanja, jer ¢e deca na njih najlakse
odgovoriti. Neodredena i viSeznacna pitanja se ne preporucuju.

Metoda usmenog izlaganja, najéesce se koristi na samom pocetku
¢asa u segmentu motivacije kada nastavnik predstavlja likovni
problem, predocavajuéi na razliite nacine odnose likovnih
elemenata i kompozicijskih principa, motiv, ili specifican likovni
pojam. Ovo izlaganje treba biti tako dobro osmisljeno, jasno i
koncizno, ali i zanimljivo, i naravno primereno uzrastu i njihovim
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mogucnostima i potrebama, da u kratkom vremenskom roku od
priblizno deset ili petnaest minuta (ako postoji valjan razlog)
nastavnik uspe objasniti zadatak, probuditi interes za dalji rad kod
ucenika. Razli¢iti su nacini kojima se moze sluziti u usmenom
izlaganju, ne smemo pri tome zaboraviti da je za svaki najvazniji
upotreba termina i pojmova likovnog jezika ili onih koji ¢e pomoci
rasvetljavanju likovnosti. Ova metoda ukljucuje: pripovedanje,
opisivanje sa naglaskom na likovnost, razlaganje likovne strukture,
tumacenje likovnih problema.

Metoda rada s tekstom podrauzumeva kori§¢enje pazljivo
odabranih tekstova, a kriterijum za odabir treba da bude sadrzaj
teksta koji pruza mogucénosti transponovanja u likovni jezik,
odnosno likovni izraz. Najces¢e su to knjizevni tekstovi, kratke
price, opisi prirode i1 prirodnih pojava, predmeta, okoline, pa i
emocija ili psihickih stanja kroz poeziju i prozu koja odgovara
uzrastu dece. Takode je vazno kvalitetno prezentovati odnosno
procitati ili govoriti tekst na osnovu kojeg ¢e se raditi. Nastavnik
mora obratiti paznju na to, da izgovoreni tekst ima veéi motivacijski
znacaj kada se tekst govori jasno, odgovarajucom dikcijom i
izraZajno, ne prepustajuci u¢enicima da ga procitaju sami za sebe,
u sebi. Tekst ne sme biti predug, i moZe se ponoviti ako je potrebno,
pogotovo deci mladeg uzrasta, a po potrebi, napisati i na tabli.*!

llustrativno-demonstrativne metode

Ova grupa metoda je najznacajnija za predmet likovne kulture bez
obzira na uzrast. Likovna kultura je predmet koji se temelji na
vizuelnoj percepciji, pa samim tim, rad bez ovih metoda ne bi imao
nikakvog smisla. Sadrzaji ovog predmeta se uvek moraju predstaviti
kao vizuelni fenomeni, bilo da se to deSava u samoj motivaciji u
okviru casa ili na kraju ¢asa kada se kroz razgovor objaSnjavaju
likovni odnosi, analiziraju deciji radovi. Dakle, likovni problemi
mogu se ilustrovati putem prirodnih oblika i pojava, nacinjenih
predmeta, reprodukcija umetnickih dela, filma, deéijih likovnih
radova (sve §to se vizuelno predstavlja treba imati jasnu svrhu,
funkeciju, strukturu). Nacin na koji se koriste vizuelna sredstva mora
postovati principe nastave likovne kulture. Ne treba zaboraviti da
vizuelna sredstva za nastavu ne smeju da budu predstavljeni kao
gotovi predlosci za rad ucenika, nego iskljucivo kao podsticaj za rad
i polazna tacka za nalazenje vlastitih reSenja likovnog zadatka.

Analiticko posmatranje podrazumeva posmatranje kojim ¢e se
ciljano prosirivati i produbljivati spoznaja u¢enika o0 objektu koji je
u tom momentu fokus interesovanja. Ovo je metoda u kojoj se
razvija sposobnost uéenika da od vizuelnog misljenja napravi korak

11 Stojakovié, P.: Psihologija za nastavnike, Banjaluka, 2005.
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u likovno promisljanje i dozivljaj koji ¢e kroz likovnu aktivnost
rezultirati originalnim ucenickim radom. Analiziraju¢i elemente
strukture vizuelno obuhvaéenog oblika, podstie se razvoj
intelektualnih sposobnosti, pamcenja, prepoznaje se struktura,
oblik, boja, svetlost, tekstura, ... dakle izdvajaju se likovni elementi
i odnosi kao osnova likovnog jezika. Ucenik sam prepoznaje
aspekte videnog koji su teoretski predstavljeni kao likovni elementi
i odnosi, te ih moze imenovati i transponovati na vlastiti na¢in u
svom izrazu. Ovom se metodom kroz razgovor nastavnika i u¢enika
otvara prostor i za samostalne, na samom pocetku jednostavne
analize u¢enika, putem kojih ¢e oni razvijati svoju percepciju, sticati
samopouzdanje i stvarati stavove na osnovu jasnih i adekvatnih
argumenata. Tada Ce se stavovi iz Svida mi se, ili Ne svida mi se biti
sve manje zastupljeni kao intuitivno ili neinformisano misljenje.
Metoda likovnog scenarija moze ukljucivati razlicite podsticaje kao
Sto su: re¢, muzika, pokret, slika, koji se prezentuju kroz osmisljeni
scenario. Nastavnik ovde moze koristiti materijale za koje smatra da
su najadekvatniji za uenike i odredene likovne probleme, sam
osmisljavati tekst, odabirati muziku, sve §to je potrebno kako bi se
ostvarila situacija zadatog problema. Takva situacija je
predstavljanje likovnog odnosa na takav nacin da bez uobicajene
metode razgovora ili monologa, uéenici sami otkriju ciljani likovni
problem kojeg ¢e pokusSati predstaviti u svojim radovima. Dakle,
likovni scenario mora biti tako osmiSljen da zavr$i ostvarenjem
ciljanog likovnog odnosa. Obi¢no se ova metoda odnosi na likovne
i kompozicijske elemente kao motiv. Prilikom kori§¢enja ove
metode, jasno predstavljanje i definisanje likovnog problema se
ostvaruje, na kraju ¢asa, putem analize rezultata likovne aktivnosti
—ucenickih radova.

Metoda demonstracije podrazumeva prikazivanje svega §to se
dozivljava percepcijom. Ovakva definicija ostavlja dosta prostora
za definisanje onoga Sto se treba predstavljati i onoga §to se ne sme
predstavljati ako zelimo da ispunimo ciljeve nastave iz likovne
kulture. Treba pokazivati sve ono $to moze podstaknuti ili
motivisati dete da samostalno razmi$lja, odlucuje koje ¢ce
samostalno realizovati kroz likovnu aktivnost, dolazeci tako do Sto
kreativnijih reSenja u svom radu. Zavisno od uzrasta, i stepenu vecé
usvojenog znanja, primeri u vidu vizuelnih nastavnih sredstava
trebaju biti jednostavna i egzemplarna za likovni odnos koji je
odreden u nastavnoj jedinici. Previse slozeni ili prejednostavni
primeri (neprimereni uzrastu, znanju i sposobnostima) bice
demotivisu¢i za ucenike pa ¢e radovi biti ili uradeni po obrascima
koje deca sama formiraju, nemastoviti, a i entuzijazam za rad ¢e
izostati. Ovo se odnosi i na vizuelna nastavna sredstva koja
nastavnici mogu sami pripremiti i napraviti. Za sve uzraste je bitno
demonstrirati likovne odnose u na$oj neposrednoj okolini, prirodi,
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urbanim prostorima, predmetima i pojavama koji su nam bliski,
kojima smo okruzeni, koje moZemo neposredno doziveti i vizuelno
i putem drugih cula (sluha, mirisa, dodira, ukusa, pokretom).
Izdvajaju¢i predmete, prirodne oblike i pojave, te obogacujuci
njihovu strukturu likovnim elementima i odnosima, oni bivaju
ponovo otkriveni na novi i drugaciji nacin, te se upravo tako
zaokruzuje i integrie znanje o svetu. Ne preporucuje se mladem
uzrastu pokazivati ilustracije iz slikovnica kao podsticaj, medutim
vedi broj kvalitetnih ilustracija priznatih umetnika mogu posluziti
kao primer brojnih likovnih izraza i mogucénosti ilustracije teksta.
Dosta je oprecnih misljenja i medu samim metodicarima o ovom
problemu. Postoje misljenja da nikako ne treba predstavljati ovakve
primere ilustracija iz slikovnica, pa ni decje likovne radove,
pogotovo ne u procesu motivacije na pocetku nastave, dok drugi
tvrde da je nemogude izbeéi uticaj takvih primera, slika, ilustracija
i sli¢nog u savremenom drustvu. Pre svega, nepobitna je istina da
smo svi izlozeni razli¢itim vizuelnim informacijama, svuda i na
svakom mestu. Vizuelni simboli, znakovi, variraju u svom kvalitetu,
a kroz nastavu imamo priliku razviti likovni senzibilitet, kriticko
miSljenje i stav, zbog kojeg ¢e ucenici biti sposobni prepoznati
prave vrednosti vizuelnih poruka kroz likovni jezik, odnosno
razlikovati kvalitetna reSenja od kica. Predstavljanjem kvalitetnih i
razli¢itih primera kao mogu¢nosti razlicite upotrebe likovnog jezika
u takvim primerima, u€enici ¢e se motivisati za svoj li¢ni, originalni
rad, a istovremeno i steéi senzibilitet za prave vrednosti i kvalitet u
svim  vrstama likovnog stvaralastva. Problem metode
demonstracije, odnosno izbora reprodukcija i fotografija, uvek
reSava nastavnik koji je u stalnoj interakciji sa decom razli¢itih
uzrasta, i koji ima iskustvo, znanje i razmislja kreativno. Dakle,
kvalitetan nastavnik.

Demonstracija umetnickih dela je od velike vaznosti za nastavu
likovne kulture. Ona se biraju prema nastavnoj jedinici — likovhom
odnosu koji se razraduje — te on mora biti jasno Citljiv u
predstavljenom delu. Naravno, svako umetni¢ko delo uvek sadrzi
viSe slojeva koji se mogu analizirati, ali poStujuéi princip
odmerenosti prema uzrastu, nastavnik ¢e isticati odnos koji je bitan
za nastavu 1 adekvatan sposobnostima razumevanja specificnog
uzrasta u¢enika. [ako deca u predskolskom i Skolskom uzrastu nece
modi u potpunosti razumevati i dozivljavati umetnicko delo u svim
njegovim slojevima, bitno je stalno nuditi reprezentativne primere
likovnih umetnosti koji ¢e se tako zadrzavati u njihovoj svesti i tako
stvarati bogatu arhivu vizuelnih utisaka i podataka kojima ¢e se
sluziti u buduénosti. Opet se vracamo ¢injenici da ¢e kvalitetan
nastavnik znati predstaviti likovno delo na odgovaraju¢i nacin,
odnosno da ¢e znati iskoristiti slojevitost likovnog dela odabiru¢i
uvek ono §to je bitno za nastavnu jedinicu i uzrast u¢enika. Jos jedan
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aspekt ove metode je i demonstracija, odnosno, upoznavanje sa
na¢inom kori$¢enja likovnih materijala, sredstava i tehnika. U
zavisnosti od slozenosti tehnoloSke odredene likovne tehnike, Cas
se moze posvetiti upravo demonstraciji i primeni kroz likovnu
aktivnost jedne od tehnika kroz koju ée se opet postaviti specifican
likovni problem na novi na¢in. Metoda demonstracije se osim u
ucionici primenjuje i u prirodi, galerijama i muzejima, putem filma,
fotografije, plakata, videa, itd. Medutim, ona nikad ne sme da
postane sama sebi svrha, mora biti kvalitetna i ciljana, jer je kao i
likovna aktivnost, osnova trajnog znanja.

Metode eksperimentalno-prakti¢kih radova

Metoda prakticnog rada — igra i eksperiment, naziva se i
laboratorijskom metodom, ali je naziv metoda praki¢nog rada igre,
istrazivanja i eksperimentisanja adekvatniji likovnim aktivnostima.
Ova aktivnost pokazuje decji aktivan odnos prema materijalu i
intelektualni napor da se dode do vlastitog, originalnog izraza i
zadovolji zadatak reSavanja datog likovnog odnosa — problema.
Dete putem prakti¢nog rada uéi o karakteristikama likovnog jezika,
kroz koji se angazuje i emocionalno i intelektualno. Cak je sam
proces likovne aktivnosti — svesnog stvaranja vazniji od samih
rezultata, naroCito za predskolski i mladi osnovnoskolski uzrast.
Shvatanje prakti¢nog rada kao igre u kojoj mogu osim zadatih
uspostaviti 1 vlastite parametre, zapravo je jedini pravi nacin
usvajanja znanja u predmetu likovne kulture. Za metodu prakti¢énog

rada vezu se metode rada u realizaciji gradenje — likovnim
elementima, slazemo ih jedan do drugog u razliéitim pravcima,
kombinovanje — kombinovanje razli¢itih likovnih elemenata,

variranje — obréemo jedan likovni element ili motiv na razli¢ite
nacine, razlaganje — razlaZzemo gotove strukture i ponovo ih
komponujemo u nove likovne vrednosti.*?

Nastavne metode se u nastavnom procesu medusobno povezuju, tj.
istovremeno se primenjuje viSe nastavnih metoda, pa se kao
najvaznije Cesto preplicu metode usmenog izlaganja, analitiCkog
posmatranja i demonstracije, zatim metoda prakticnog rada bez
kojih nastava likovne kulture ne bi imala smisla, a upravo zbog
ovakvog preplitanja je nastava likovne kulture dinamicna i
kreativna. Ovaj vazan aspekt nastave likovne kulture definisan je i
kroz specificnu likovnu metodu kompleksnosti, preplitanja i
naizmeni¢nih uticaja, koje se odnose na ¢injenicu da u ,,samom
pedagoskom radu nastavnik neprekidno izmenjuje razlicite
podsticaje, koji se u dinamici rada menjaju i preoblikuju u nove
vrednosti. Metoda preplitanja ukazuje na nuznost preplitanja
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nastavnika i dece tokom aktivnosti, preplitanja racionalnih i
emocionalnih impulsa, teorijskih i prakti¢nih aktivnosti, opazanja i
recepcije u odnosu na stvaralastvo; metodom naizmeni¢nih uticaja
uvazava se slozenost likovnog fenomena te potreba upotrebe svih
elemenata sloZenosti, i to na poseban nacin. Ako bismo elemente
nastave podelili na kvantitativne i kvalitativne, prvi bi se vezali za
ucenje, a kvalitativni za igru. Igra i uéenje su tesno povezani i kao
faze, zavise jedna od druge. Ostvareni stepen kvantitativnih
elemenata — akumulacija informacija i znanja — uti¢e na ostvarivanje
kvalitativnih elemenata, §to ¢e opet, kroz stvaralastvo, uticati na
napredak na kvantitativnom nivou. ,,Na primer, da bi doslo do
stvaralackog reSenja, potrebno je posedovati materijal za moguée
kombinacije razli¢itih moguénosti. Na intelektualnom podrucju to
bi bilo na primer, vizuelno pamcenje. Opazanjem i vizuelnim
pamcenjem koje podstice ucitelj, dete skuplja ,kvanitativan
materijal za stvaralacko reSenje. Ako se ne pokrene kvalitativan
proces, ovaj materijal ostaje neiskori$¢en. Ali, ako ugitelj pokrene
stvaralacki impuls i ostvari kvalitativne procese, prikupljeni
materijal ¢e biti oblikovan kreativnim misljenjem i otvoriée prostor
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za pojavu kreativnog resenja.....
METHODICAL MODELS IN THE FIELD OF ART
Marin Milutinovi¢ PhD

Abstract: Creativity follows a spontaneous path in wich we initially do not know
our destination; the primary function of the process is not to reach a set destination since
the result depends on the spontaneity and unforessen change of the set direction. Rational
thinking as represented in our educational programs is only part of the holistic
psychological functioning of a child. The school should encourage the development of
all potentials of a child — emotional , intellectual and creative. A free and relaxed
atmosphere in art classes could serve as an incetive for the development of creativity and
acceptance of ones emotions, thus being the key to developing a pupil as a whole person.
Because of that it is important to encourage children to be free in expressing their
experiences, in order for the product of their work to come out of their sincerity, creativity
and originality. Pupils should be offered more time within which they can express
themselves artistically; they should be offered more opportunity for researching different
media and natural surroundings; they should be encouraged to explore various manners
of artistic expression and be aware of the importance of their work.

Pres-chool teachers or classroom teachers should research art with children and
discover the presence of art in everything that surrounds us. The process of becoming
acquainted with art, which happenes in kindergarten and in school, shold consist of
preparing pupils to critically observe the work of others and to be in contact with
important worldwide artwork through visiting galleries, museums. Such a view artistic
creativity is mirrored in a holistic approach to the art curriculum.

Key words: art, holistic approach, creativity, child, personality, authenticity
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