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SaZetak: Muzika ima viSestruki znacaj u formiranju i razvoju svake li¢nosti,
kako u psihofizickom, tako i u duhovnom, estetskom smislu. Muzi¢ke sposobnosti
predstavljaju dio opstih sposobnosti li¢nosti, te ih ne mozemo drugacije shvatiti, nego
kao vid te jedinstvene cjeline.

Osnovni cilj vaspitno-obrazovnog procesa jeste usmjeravanje mlade osobe da
se formira u cjelovitu i svestrano obrazovanu licnost, sa odgovaraju¢im znanjem,
navikama, umije¢em i sposobnostima. U tom odgovornom zadatku ne smijemo izgubiti
iz vida i razvijanje njenih muzickih sposobnosti — rad na razvoju muzikalnosti.

S obzirom da su visina i trajanje tona najvazniji nosioci muzi¢kog sadrzaja, u
muzic¢ke sposobnosti ubraja se, prije svega, sposobnost slusnog percipiranja i vokalnog
ili instrumentalnog repodukovanja melodijskog i ritmi¢kog sadrZzaja na osnovu
muzic¢kog sluha, $to se manifestuje kroz izrazeni emotivni odnos prema muzici.

Kljuéne rije€i: muzicke sposobnosti, muzikalnost, razvoj licnosti, melodija,
ritam, emocije.

uvoD

Sasvim je izvjesno da bavljenje muzikom podstice muzicki razvoj,
ali je manje poznato da razvijanje muzickih sposobnosti (sluSanje muzike,
muzi¢ko opazanje i sl.) posredno i znagajno uti¢e na opsti razvoj. Stavise,
upravo muzickim sposobnostima mozemo podsticati sveukupni razvoj
licnosti. Muzikalnost je vrlo slozena sposobnost. Razvojem muzickih
sposobnosti uti¢e se na razvoj kognitivnih sposobnosti, medu kojima su:
inteligencija, kreativne sposobnosti, jezicke sposobnosti, sposobnosti
Citanja, te socijalne interakcije.

Istrazivanja u ovoj oblasti su pokazala da nakon muzic¢kih
aktivnosti, muzicke obuke, kod ucenika se poboljSava vjestina Citanja,
unapreduje govor, lakSe se usvajaju matemati¢ki sadrzaji i razvija se
divergentno misljenje. Da bi razumili sadrzaj ovoga rada, treba se po¢i od
tumacenja samog termina sposobnosti.

! Magistar nauka iz oblasti muzicke umjetnosti, profesor na Univerzitetu
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OPSTI POJAM SPOSOBNOSTI

Pojam sposobnosti je u direktnoj vezi sa pojmom inteligencije.
Naime, kada govorimo o sposobnostima, najé¢es¢e mislimo na niz znanja,
vjestina, navika, koje karakteriSu odredenu osobu. Inteligencija je Siri
pojam sposobnosti i zapravo predstavlja skup ili niz odredenih
sposobnosti, koje su medusobno relativno nezavisne. lako se definicije
inteligencije razlikuju, teoreticari se slazu da je inteligencija potencijal, a
ne potpuno razvijena sposobnost. Smatra se da je inteligencija kombinacija
urodenih karakteristika nervnog sistema i razvojne inteligencije,
oblikovane iskustvom i u¢enjem.

Iz toga proizilazi jedna opsta definicija, po kojoj osnovu
inteligencije cine sljedece grupacije sposobnosti: brzina adaptacije na
postoje¢e i novonastale uslove; brzina i lako¢a ucenja; apstraktno
misljenje; brzina osjetljivosti za zadani problem; shvatanje matematickih
problema; sposobnost koristenja rije¢i prilikom govora i pisanja,
razumijevanje ideja; opsta sposobnost osobe, ukljucujuci svrsishodnu
primjenu svih gore navedenih sposobnosti.?

Dakle, u nau¢nim krugovima postoje brojne klasifikacije
sposobnosti. One variraju od nauc¢nika do naucnika i uveliko zavise od
toga kako definiSu sam pojam inteligencije. Kona¢no, pomenimo i teoriju
visestrukih inteligencija. Ona je medu novijim i najsavremenijim ove Vrste,
a plasirao ju je Gardner (Howard Gardner). Ovaj harvardski psiholog
polazi od stava da ne postoji samo jedna ljudska inteligencija koja moze
biti procijenjena kroz standardne psihometrijske instrumente. Naprotiv,
rije¢ je o tome da ljudi posjeduju mnogo raznih tipova inteligencije, te da
svaki pojedinac ima odredenu razinu medu razli¢itim inteligencijama, koju
je Zivotom razvio.

Gardner je na sljede¢i nacin izvrSio podjelu inteligencije:

Vizuelno—prostorna: odnosi se na sposobnost vizualizacije,
predstave i dobre orijentacije u prostoru,

Verbalno-lingvisticka: odnosi se na razumijevanje pojmova,
tekstova; brzo paméenje rijeci i lako ucenje stranih jezika,

Logi¢ko—matemati¢ka: odnosi se na logiku, apstraktno
razmiSljanje i brojeve,

Tjelesno—kinesteti¢ka: odnosi se na tjelesne aktivnosti, pokret,
ples, sport,

Interpersonalna: odnosi se na interakciju s drugim ljudima,
vjestu komunikaciju, razumijevanje ponaSanja emocija, motiva,

Intrapersonalna: povezana introspekcijom i samorefleksivno$cu,;
odnosi se na razumijevanje sebe, razumijevanja svojih snaga i slabosti,

2 www. igtestinteligencije.com/inteligencija.html

8 V. Lackovi¢, www.hrsvijet.net/index.php?option=com_content&view=
article&id=4128:howard-gardner-teorija-viestrukih-
Inteligencija&catid=41:0brazovanje&ltemid=147.
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Naturalisticka: odnosi se na prirodu, povezanost s prirodom, te
njeno razumijevanje,
Muzi¢ko—-ritmicka: odnosi se na ritam, melodiju i sluh.

Iako je bila izloZzena kritikama, ali i pohvalama, Gardnerova
teorija je nasla viSestruku primjenu u praksi. Lako se moze primijetiti da u
svojoj podjeli, za razliku od klasi¢nih teorija, sadrzi i jasno definisanu
muzicku inteligenciju, koja, zajedno sa ostalim sposobnostima, ¢ini jednu
zaokruzenu cjelinu. Neko ¢e se zapitati zaSto je muzicko-ritmicka
inteligencija na posljednjem mjestu navedene klasifikacije? Time joj se ne
umanjuje znacaj, naprotiv, razlog takvog redoslijeda lezi iskljucivo u
¢injenici da su muzi¢ke sposobnosti centralni pojam ovog rada i da u
daljem izlaganju slijedi logi¢an nastavak daljnjeg objasnjenja.

POJAM MUZICKIH SPOSOBNOSTI

Potreba za ispoljavanjem muzickih sposobnosti i doZivljavanjem
muzickih utisaka datira jo§ od ranog djetinjstva. Prema Tomerlinu,* veé¢ u
toku prve godine zivota dijete stice svoja prva muzicka iskustva. U pitanju
je najcesce slusanje majcine pjesme, dozivanje, slusanje raznih Sumova,
zvukova, muzike sa televizije, radija i sl. Za ovaj rani period znacajno je
sopstveno izvodenje i ponavljanje nekontrolisanih tonova, koje djetetu
pri¢injava uzitak.

Tokom druge godine Zivota dijete je uglavnom ve¢ ovladalo
glasom i u ovoj fazi poznaje ve¢ dovoljno rije¢i koje rado reprodukuje.
Karakteristi¢no je da se u ovom periodu javlja i motiv silazne male terce -
ku-ku model (primjer br. 1), koja ¢e se kasnije dopunjavati ostalim
tonovima (primjer br. 2). To je karakteristican interval, prepoznatljiv u

mnogim djecijim pjesmama i brojalicama.
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Od tre¢e godine zivota muzicke sposobnosti se nastavljaju dalje
razvijati, spontano, kroz dje¢iju igru i pjesmu. To su aktivnosti u kojima se
dijete moze iskazati i samopotvrditi, a ujedno su od sustinskog znacaja za
njegov sveukupni razvoj.

* V. Tomerlin (1969): Djecije muzicko stvaralastvo, Prirucnik za ucitelje i

nastavnike muzickog odgoja, Zagreb, s. 9.
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Pod pojmom muzickih sposobnosti se konkretno podrazumijeva
muzikalnost, kao osobina odredene li¢nosti. Muzikalnost obuhvata sljedece
sposobnosti:

- razvijen muzi¢ki sluh,

- izgraden osjecaj za muzicki ritam,

- sposobnost slusanja, opazanja i dozivljavanja muzike,

- razvijenu muzicku memoriju,

- sposobnost reprodukovanja ritmi¢kog i melodijskog sadrzaja
(vokalno, instrumentalno i vokalno—instrumentalno),

- razvijene muzicke stvaralacke sposobnosti,

- mogucénost izrazavanja kroz pokret, ples, muzicku igru i sl.

Da li ¢e neka osoba uspjesno razviti svoje muzicke sposobnosti
zavisi od opSteg stepena njene muzikalnosti — naslijedenih osobina,
muzickih navika u roditeljskom domu — muzi¢kog vaspitanja, te drustvene
sredine u kojoj se nalazi — predskolske, $kolske ustanove i dr. Dakle, kao
Sto je to slucaj sa brojnim drugim sposobnostima, u ispoljavanju muzickih
sposobnosti takode bitnu ulogu imaju, kako steceni, tako i nasljedni faktor.

Brojni muzic¢ki psiholozi i pedagozi su se bavili problemom
razvoja muzickih sposobnosti. Medu njima se istiCu teoreticari koji tvrde
da su muzicke sposobnosti urodene, naslijedene predispozicije odredene
osobe, te da ih nije moguée naknadno razviti. Medutim, postoje i opre¢na
misljenja, po kojima se muzicke sposobnosti mogu tokom Zivota razvijati i
podsticati putem raznih muzickih aktivnosti. Ovo misljenje je potvrdeno
kroz §iroku primjenjivost u nastavnoj praksi. Ne treba zaboraviti da sve
muzicke sposobnosti (osim osje¢aja za ritam) mogu biti razvijene, u
manjoj ili ve¢oj mjeri, medutim, vazno je otpoceti rad na vrijeme, ve¢ u
ranom djetinjstvu i rezultat nece izostati.

OBLICI | KARAKTERISTIKE MUZICKIH SPOSOBNOSTI

Razvoj muzickih sposobnosti je proces koji zapoc€inje ve¢ u ranom
djetinstvu i zavisi od brojnih faktora. Posto urodene predispozicije nisu od
presudnog znacaja, teziSte treba usmjeriti na postupke koji ¢e od strane
roditelja, vaspitaca i ucitelja rezultovati razvojem muzickih sposbnosti.

Savremeni muzic¢ki pedagozi i psiholozi smatraju da postoje
razli¢iti vidovi muzic¢kih sposobnosti, a da je redosljed njihovog razvoja
uslovljen uzrasnom dobi ispitanika. Razvoj ritmickih i melodijskih
Sposobnosti (osje¢aj za ritam, sposobnost razlikovanja tonske visine i
paméenje muzickih motiva) predstavljaju primarne komponente
muzikalnosti, a razvijaju se od tree do devete godine. Slozeniji vidovi,
kao S§to su sposobnost shvatanja harmonije, te osjec¢aj za viSeglasno
muziciranje, ali i estetsko procjenjivanje treba razvijati podjednako, u toku
razvoja primarnih muzic¢kih sposobnosti, ali uz muzicki simultanu sredinu:
porodica, skola i §ire sociokulturno okruZenje.

Da bi se ostvario zeljeni cilj, a to je razvijanje muzickih
sposobnosti u mjeri individualnih moguénosti svakog uéenika, neophodno
je posti¢i povezanost i sklad izmedu osnovnih muzickih aktivnosti, koje se
odnose prvenstveno na rad na razvijanju osnovnih ritmickih i melodijskih
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sposobnosti, i daljih aktivnosti, vezanih za razvoj i unapredivanje
izvodackih 1 stvaralackih sposobnosti ucenika. Dakle, u procesu razvoja
muzickih sposobnosti potrebno je ucenike upoznati sa svim ritmickim,
melodijskim, harmonskim, dinami¢kim i drugim muzi¢kim pojavama koje
pruza odredena muzicka kompozicija, ali u skladu sa njihovim
perceptivnim i saznajnim moguénostima, koje prate rani skolski uzrast.

Osnovna podjela muzickih sposobnosti

Muzicki sluh svih kategorija

Muzicki sluh  je sposobnost razumijevanja, paméenja i
prepoznavanja akusticko-muzickih odnosa, kao i sposobnost pridavanja
odredenog muzi¢kog znaenja odsluSanom zvuku.” Ova sposobnost se
uveliko razlikuje od naSeg svakodnevnog koriStenja slusnog aparata u
nemuzic¢koj komunikaciji. Muzi¢ki sluh se javlja u dva oblika, kao
apsolutni muzicki sluh i kao relativni sluh.

Apsolutni muzicki sluh se naziva jo§ i apsolutna tonska svijest, a
predstavlja sposobnost osobe da bez oslanjanja na neki ,,poznati tonski
standard” direktno prepozna i imenuje zadani muzi¢ki ton, kao i da
odredeni ton na isti nacin izvede. Drugim rijecima, osoba sa apsolutnim
sluhom prepoznace i imenovace odredeni ton odsviran npr. na klaviru, bez
potrebe da gleda tipke na klavijaturi. Pored toga, takva osoba ¢e moci da
na isti naéin izvede traZeni ton pjevanjem bez instrumentalne pratnje i tada
govorimo o sposobnosti reprodukcije zadane tonske visine.

Brojni naucnici ove vrste su se bavili analizom i istraZzivanjem
apsolutnog sluha, te su dosli do zakljucka da apsolutni sluh ni u kom
sluc¢aju ne znaci apsolutnu sigurnost u prepoznavanju ili izvodenju zadanih
tonskih visina. U pitanju je urodena sposobnost, ali se brojni autori slazu u
konstataciji da je moguce apsolutni sluh ste¢i, ukoliko ucenje zapocne u
pravo vrijeme, odnosno ve¢ u ranom djetinjstvu. Ipak, ova vrsta sluha nije
od presudne vaznosti ukoliko se zelimo baviti muzikom.

Naime, apsolutni sluh nemaju sve muzikalne osobe, tako da se
veca paznja posvecuje upravo relativnom sluhu. U pitanju je sposobnost
prepoznavanja, odredivanja i izvodenja melodija, intervala, harmonija,
tonskih rodova (dur i mol), tonaliteta, modulacija.”. Npr, kada muziéar ¢uje
dva tona, on ih prepoznaje kao tercu ili kvartu, $to znaci da cuje interval
(rastojanje) medu tim tonovima, ali bez poznavanja tonske (apsolutne)
visine. Relativni sluh je stvar vjezbe, te njega moze steéi svaka muzikalna
osoba. Takode, on se moze do te mjere usavrsiti, da u muzickom bitnom
pogledu ne zaostaje za apsolutnim sluhom.

Muzicki sluh se ispoljava u sljede¢im kategorijama:

a) ritmic¢ki sluh — obuhvata osjecaj za tempo (brzinu izvodenja
odredene kompozicije), ravnomjerno kretanje, osjeéaj za muzicki metar’;

% P. Rojko (1982): Psiholoske osnove intonacije i ritma, Zagreb, s. 38.
®P. Rojko (1982): Psiholoske osnove intonacije i ritma, s. 61.
"D. Radigeva (1997): Uvod u metodiku nastave solfeda, Novi Sad, s. 94.
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b) melodijski sluh — sposobnost diferenciranja tonova po visini,
mogucnost reprodukovanja melodije, te opazanje netacnosti u intonaciji,
kako u sopstvenom, tako i u tudem izvodenju;

c¢) Harmonski sluh — obuhvata muzi¢ke percepcije nastale
sluSanjem istovremenog zvuéanja dva ili viSe tonova. Dakle, to je
mogucénost diferenciranja harmonskih pojava u jedinstvu sloZenosti;

d) Unutras$nji sluh — misaono dozivljavanje muzike na osnovu
ranije primljenih muzi¢kih utisaka. On se najceSc¢e ispoljava prilikom
reprodukovanja melodije po sluhu ili reprodukovanja po notnom tekstu;

e) Dinamicki sluh — osje¢aj za ja¢inu muzi¢kog zvuka (piano,
mezzoforte, forte);

f) ,,Tembrovski“ sluh ili sluh za boju tona — svaki glas i svaki
instrument ima svoju boju i ovu osobinu treba jasno razlikovati od
dinamickih osobina.

Osjecaj za muzicki ritam — ritmicki sluh

Osjecaj za ritam se stice jo$ u zacetku. Primajuci bioloske ritmove
majke, dijete se rada sa ve¢ odredenim ritmickim predispozicijama. Nakon
rodenja ritmicke sposobnosti se ispoljavaju najprije koordiniranim
pokretima oc¢iju, ruku, zatim se te radnje umnozavaju, da bi rezultovale do
prvih svjesnih koraka. Dalji razvojni put podrazumijeva period postepenog
sinhronizovanja pokreta ruku i nogu.” To je period izmedu druge i trece
godine, gdje se svjesno utice na razvoj sinhronizacije pokreta sa zvukom.
Svjesnim i kontinuiranim djelovanjem u ovoj fazi razvoja djetetovog
osjecaja za ritam, steCene dispozicije ¢e vrlo lako prerasti u sposobnosti.

Generalno posmatrano, osje¢aj za muzic¢ki ritam obuhvata tri
komponente, medu kojima su:

Osje¢aj za muzi¢ki metar, koji predstavlja tok izmjene naglasenih i
nenaglasenih tonova (teza i arza),

Osjeéaj za tempo, tj. brzinu kojom se izvodi odredena kompozicija
(lagani, umjereni i brzi) i

Osjecaj za ritmicku liniju, koju ¢ini odnos izmedu trajanja tonova i pauza
u jednom muzic¢kom djelu.

U osnovi osjetaja za ritam leze motoricke sposobnosti.
Dozivljavanje muzike je najces¢e praceno odredenim pokretima tijela,
pogotovo kad je rije¢ o mladem uzrastu. Osjecaj za muzicki ritam ne moze
se ni razviti izvan muzike, zato se i rad na razvijanju muzickog ritma treba
bazirati na izvjesnom muzickom sadrZzaju, kako ne bi izostao emotivni
momenat, kao ni estetska vrijednost.

Osjecéaj za melodiju
Melodija je osnovni element muzike, koju &ini jedinstven niz
tonova, dozivljen u jednoj zaokruzenoj cjelini. Objedinjen muzi¢kim
ritmom, ovaj linearni slijed tonova predstavlja izraz muzi¢kog misljenja ili
neku muzicku ideju.

% Ibid, s. 96.
® Ibid, s. 96.
wz. Vasiljevi¢ (2000); Metodika muzicke pismenosti, Beograd, s. 171.
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Melodijski sluh je jedna od kategorija muzickog sluha i odnosi se
na sposobnost tacnog vokalnog reprodukovanja melodije ili pojedinih
tonova, te sposobnost opaZanja netatnog melodijskog izvodenja, kako
svog, tako i tudeg.

Melodijski sluh je vezan za intervalske odnose (rastojanja medu
tonovima), koji su nosioci odredenog muzickog sadrzaja. Dakle,
sposobnost percipiranja intervalskih odnosa i ta¢nost intoniranja se
razvijaju zahvaljuju¢i melodijskom sluhu. Njegova osnovna karakteristika
je ,,0sjecaj za organizaciju i funkcionalnost tonova, intervala i akorada.“"*

U pocetnoj nastavi muzic¢ke kulture rad na razvijanju melodijskog

sluha otpoc¢inje primjenom melodijskih dopunjaljki i pjevanjem pjesama.
Diferenciranje harmonskih pojava

Nakon stabilizovanja osje¢aja za visinu, trajanje, jacinu i boju
tona, dalji razvoj muzi¢kih sposobnosti ucenika obuhvati¢e i rad na
razvijanju osjecaja za sklad i punocu melodije. Rije¢ je prvenstveno o
sluSnom prepoznavanju i dozivljavanju dva ili viSe tonova u njihovom
istovremenom zvucanju. Naime, u ranijim fazama rada na razvijanju
muzickih sposobnosti, uc¢enici su imali moguénost da steknu prva iskustva
o horizontalnoj dimenziji muzike, odnosno ritmi¢ko-melodijskom nizu,
koji se ostvaruje kroz odredeni vremenski tok muzickog djela.
Predstavljanjem osnovnih elemenata harmonije, ucenici ¢e biti u
mogucnosti da dozive i vertikalnu dimenziju muzi¢kog djela. Navedeni
vertikalni aspekt predstavlja skup onoga $to se dogada u jednom trenutku
ili iznimno kratkom vremenskom razmaku.

Cest je slucaj da se u podetnoj nastavi muzi¢ke kulture prednost
daje razvijanju melodijskog sluha, dok se njegovanje harmonskog sluha
ostavlja za kasniji rad, u vi§im razredima. Medutim, ovakav redoslijed je
neosnovan i muzicki nije opravdan. Daleko vec¢i uspjeh u muzi¢kom
obrazovanju 1 vaspitanju ucenika ¢e se posti¢i istovremenim radom na
razvijanju i njegovanju svih kategorija sluha, naravno, u mjeri njihovih
uzrasnih moguénosti. Na ovaj nacin prisustvo harmonije u pocetnoj fazi
nastave muzicke kulture naé¢i ¢e svoju primjenu u instrumentalnoj
akordskoj ili muzicki oblikovanoj pratnji pjesama. Ipak, prije toga treba
podi od dozivljavanja osnovnih utisaka o vertikalnoj dimenziji muzickog
djela, kroz postepeno uvodenje jednostavnih muzickih igara.

U sljede¢em primjeru ucenici ¢e opazati razli€ite visine tonova,
koje ¢e posluziti utvrdivanju predstava o visokom i niskom registru, te
daljem prosirivanju slusnih percepcija, kroz rad na istovremenom zvuéanju
najmanje dva tona. Ovaj postupak je namijenjen izgradivanju harmonskog
sluha u niZem $kolskom uzrastu. Slijedi primjer kroz primjenu igre Ptica
na Zici **. Primjer br.1.

Za igru je potreban karton za svakog ucenika (dimenzija 30x25),
na kojem su nacrtane tri horizontalne linije, koje predstavijaju Zice, i

1 hid, s. 130.

2.5, Kusovac (2011): Metodika nastave muzicke kulture u razrednoj nastavi,
Istocno Sarajevo, s. 103.
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Zetoni, koji ¢e predstavijati ptice. Nastavnik ¢e objasniti da ¢e na gornju
liniju slijetati ptice koje su male i pjevaju visoke tonove, na donju velike
ptice koje pjevaju duboke tonove, a sredisnja linija ée biti za ptice koje su
glasom i stasom negdje na sredini.

Opis aktivnosti:

Nastavnik ¢e svirati dvozvuk: dol — do2;

Ucenici e odslusani zvuk prikazati postavljanjem Zetona na
donju i gornju liniju;

Zatim ¢e nastavnik odsvirati dvozvuk : mi - do2;

Ucenici ¢e pomjeriti Zeton koji je dozivio izmjene (donji Zeton ce
premjestiti na srednju liniju);

Nakon toga nastavnik moze odsvirati i trozvuk: do — mi —so ili mi
— 0 - do2;

Ucenici ¢e postaviti Zetone na sve tri linije.

S obzirom da ucenici ovog uzrasta nisu upoznati sa pisanjem nota
i linijskog sistema, navedena igra moze posluziti kao uvod u oblast
muzickog opismenjavanja, gdje Zetoni asociraju na note, a linije-zice
predstavljaju dio linijskog sistema.

Unutrasnji sluh

U svojoj formi unutrasnji sluh se manifestuje prilikom
reprodukovanja po sluhu koje se vrsi na osnovu neposredne muzicko-
slusne percepcije ili pak na osnovu ranije nastalih muzicko-slusnih
predstava.”

Prilikom rada na ,,0zvucavanu®“ i postizanju unutrasnjo-slusne
samokontrole nastavnik treba primjenjivati postupak rada obrade pjesme
po sluhu, ali i obrade po notnom tekstu. Ukoliko veza izmedu muzicko-
slusne predstave nije dovoljno utvrdena reprodukovanje ¢e se odvijati
prema Semi Vidim-pjevam-¢ujem, te ¢e nastavnik u tom sluéaju
primjenjivati metodski postupak obrade pjesme po sluhu.

Ukoliko su odredene slusne predstave o tonovima veé izgradene
ili su u postupku izgradnje, realizacija metodske jedinice obrade pjesme po
notnom tekstu dace vece rezultate, njegujuci Semu vidim-¢ujem-izvodim.

Izgradivanje osjecaja za jacinu tona — dinamicki sluh

Osje¢aj za jaCinu ili dinamicki sluh ucenici trebaju razvijati
paralelno sa ostalim komponentama muzikalnosti. Na pocetku rada je
pozeljno krenuti od osnovnih dinamickih pojava, koje ¢e ucéenici slusno
dozivjeti suprotstavljanjem tihog (piano) i glasnog (forte) izvodenja
kompozicije (pjesme).

Na sljede¢em primjeru (primjer br. 2) muzicke igre, Zecici™,
ucenici ¢e glasnim i tihim pjevanjem iskustveno doZzivjeti navedene
dinamicke kontraste.

B D. Raditeva (1997): Uvod u metodiku nastave solfeda, Novi Sad, s. 96.

YD, Lazarevi¢ (2005): Muzicka kultura u razrednoj nastavi, Istoéno Sarajevo, s.
96.
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Opis aktivnosti:

U razredu se izdvoji jedan ucenik koji ¢e oponasati lovca i traziti
skrivene zecice (igracke);

Ostali ucenici C¢e sakriti zecice i glasnim pjevanjem navoditi
lovca-tragaca na mjesto gdje su skriveni, a tihim pjevanjem ¢e mu stavijati
do znanja da se od njih udaljava:

St. P. Kurunovié¢

Moderato

/?,o T ——
= gy — T ]
.’) 3  — o e — ) [

v
Sa-zna-li su ze-¢éi-é da ¢ce lovac do - ¢€i,

L/?.i,, e e

1 gy S — S — T——" 4 S S— T

,O [ — NN - >
sakrili se, e-ka-ju tri dana, fr no - ci

Daljim razvojem osjeaja za jacinu spontano ¢e se proSirivati
paleta dinamickih dozivljaja, od sasvim tihe melodije, do veoma glasne.
Medutim, S obzirom da su djeciji glasovi ovog uzrasnog nivoa veoma
njezni i jo$ uvijek u fazi formiranja, izuzetno glasno pjevanje zamijenice se
umjereno glasnim (mezzoforte), ali ¢e pravi forte uCenici ipak moci
upoznati putem slusanja odgovaraju¢ih muzickih kompozicija. Biranim
pjesmama ¢e se uociti 1 spontano dinamicko nijansiranje, kroz postepeno
pojacavanje (cressendo) i postepeno stiSavanje (decressendo), zavisno od

karaktera same pjesme (kompozicije).
Izgradivanje osjeéaja za boju tona

Osim trajanja, visine i jacine, tonovi se medusobno razlikuju i po
boji. Kvalitet i boja tona se ¢esto mijeSaju sa dinamikom, gdje dolazi do
poistovjeéivanja tihog izvodenja kompozicije sa mekom i njeznom bojom
tona, a glasnog izvodenja sa tvrdom i oS$trom bojom tona. Medutim, boja
tona je njegova posebna karakteristika i nezavisna je od jacine njegovog
izvodenja. Svaki ljudski glas i svaki instrument posjeduje svoju sg)eciﬁénu
boju, koja je ,,rezultat stapanja osnovnog tona i njegovih alikvota“*”.

Prvi korak u razvijanju osjeaja za boju otpoceée formiranjem
najopstijih predstava ucenika o dvjema ,,tembrovskim™ grupama: vokalnoj
i instrumentalnoj. Primjenom igre Pogodi ko pjeva jasno ¢e do¢i do
izrazaja razlicite boje glasova.

Slijedi primjer br. 3.

Opis aktivnosti:

Biraju se dva ucenika u odjeljenju koji ce se takmiciti u
prepoznavanju osobe koja pjeva, na osnovu boje njenog glasa. Okrenuce
se ledima u odnosu na izvor zvuka;

5 D. Radigeva (1997): Uvod u metodiku nastave solfeda, Novi Sad, s. 100.
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Ostali ucenici se dijele u dvije jednake grupe. Oni ¢e naizmjenicno
pjevati kratke poznate melodijske motive;

Takmicari ¢ée pazljivo sluSati pojedinacna izvodenja ostalih
ucenika, slusno c¢e doZivljavati boju razlicitih glasova i pogadati koja
osoba se krije iza odslusanog glasa. Ucenik sa vise pogodaka je pobjednik.
Zatim se biraju sljedecéa dva ucenika i igra traje do konacnog pobjednika.

U daljem radu nastavnik ¢e pruziti moguénost ucenicima da dalje
slusno diferenciraju ljudske glasove, uporeduju ih i analiziraju, kako bi
naposljetku, dosli do zakljucka da se svi ljudski glasovi mogu podijeliti na
muske, zenske i djecije.

Slusanjem muzike, prvenstveno u instrumentalnom izvodenju,
ucenici ¢e se upoznati sa razli¢itom bojom tonova pojedinih instrumenata.
Nastavnik ¢e najprije odabrati kompoziciju koju izvode dva instrumenta,
radi lakSe usporedbe, a kasnije se taj repertoar moze prosirivati slusnim
dozivljavanjem mjeSovitog orkestra, u kombinaciji svih triju grupa
instrumenata (gudackih, duvackih i udaraljki). Na kraju, ucenicima ¢e se
predstaviti instrumenti unutar grupe, radi diferenciranja njihovih registara.

Dakle, sluh za boju tona, shvacen kao sposobnost diferenciranja
tonova prema dinami¢kom bojenju, pripada sposobnostima koje su, s jedne
strane, rezultat rada na razvijanju svih muzickih sposobnosti, ali, s druge
strane, i rezultat rada na njegovom formiranju i usmjerenom njegovanju.

Emotivni odnos prema muzici

Emotivni odnos prema muzici se ispoljava velikom Zeljom i
interesovanjem za sluSanjem muzike, kao i Zeljom da se svira odredeni
muzicki instrument. SluSanje muzike je veoma aktivan proces i povezan je
sa nizom mentalnih aktivnosti, kao sto su:

- muzi¢ko opazanje i razumijevanje procesa slusanja muzike
(muzicka percepcija),

- zapamcéivanje i Cuvanje u svijesti zapaméenog, i

- muzicko reprodukovanje.

»Slusno-perceptivna komponenta podrazumijeva slusno opazanje
akusti¢nih senzacija vezanih za muzi¢ki zvuk i muziku, ali i aktivan odnos
prema muzi¢ko-zvuénom okruzenju ili prema postavljenom zadatku.“*®
Proces slusanja i dozivljavanja se dalje spontano nadovezuje na muzicko
paméenje. Jedan vid muzickog pamcenja predstavlja zadrzavanje
odredenog muzickog sadrzaja u svijesti, koji lako prepoznajemo u nekom
narednom slusanju istog muzickog djela. Tom prilikom se prakticno
prisje¢amo i ponovo oZivljavamo na$§ subjektivni muziko-estetski
dozivljaj. Naravno, na isti nacin se mozemo sluziti muzickim paméenjem
prilikom prepoznavanja izvjesnih fragmenata ili tema, koje su u sklopu
muzickog djela. Dakle, tada pamtimo njegove melodijske 1 ritmicke
karakteristike, ali i ,,izdvojene pojedine tonske komplekse“.17 Slusno

18 Isto, s. 95.

Y D. Radigeva (2000): Metodika komplementarne nastave solfeda i teorija
muzike, Novi Sad, s. 369.
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dozivljavanje muzike i paméenje doZivljenog se dalje ostvaruje kroz
reprodukovanje, §to je ,,zvucna realizacija muzickog modela*.*®

Radi boljeg razumijevanja, sve navedene muzicke sposobnosti se
mogu predstaviti na sljedeci nacin:

Primjer br.4

OSNOVNE KOMPONENTE MUZIKALNOSTI

Emocionalni dozivljaj muzike Muzic¢ki sluh

\ /

MUZICKO - SENZORNE SPOSOBNOSTI

!

Visina Jacina Boja Trajanje

Osnovne muzicke sposobnosti

— ~

Melodijska sposobnost Ritmic¢ka sposobnost
(melodijski sluh) (ritmicki sluh)

Reprodukovanje muzike moze biti vokalno (pjevanjem) i
instrumentalno (sviranjem). Takode, reprodukovati je moguce po sluhu ili
po notnom tekstu. Ova dva procesa reprodukovanja se medusobno
razlikuju po tome $to reprodukovanje po sluhu polazi od realnog muzickog
zvuka, da bi kasnije preSao u sfere misaonog, dok reprodukovanje prema
notnom tekstu krece najprije od misaonih procesa da bi se, preko nota koje
su u posrednickoj ulozi, okoncalo realnim zvuc¢anjem.

Primjer br. 5.

SPOSOBNOST ZA RAZLICITE MUZICKE AKTIVNOSTI

18 D. Radigeva (1997): Uvod u metodiku nastave solfeda, Novi Sad, s. 105.
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Naposljetku, postoji jo§ jedna muzi¢ka sposobnost, koja je
uslovljena sluSanjem i reprodukovanjem muzike, a karakteristika je
muzicki darovitih osoba. Rije¢ je o stvaranju muzike, muzickoj
improvizaciji ili komponovanju. U osnovi stvaranja muzike se nalazi
produktivno (inventivno) misljenje, nasuprot reproduktivnom, gdje se
samo ponavljaju ve¢ gotovi uzori.

ZAKLJUCAK

Iz gore navedenog se uocavaju osnovni elementi muzickih
sposobnosti: osjecaj za ritam, sluh i sposobnost muzickog memorisanja, da
bi se razmisljanja prosirila na registrovanje osjecaja za jacinu, intenzitet
tona, boju i skladnost tonova (harmoniju).

Dakle, razvijanjem muzickih sposobnosti kod djeteta se razvija niz
posebnih sposobnosti, od kojih ¢e ono imati viSestruke koristi, kako u
djetinjstvu, tako i kasnije tokom zivota: sluh, vid, verbalno izraZavanje,
sposobnost Citanja, ucenje stranih jezika, matematicka 1 kreativna
sposobnost, socijalna prilagodljivost...

Priroda muzic¢kih iskustava je istovremeno i kognitivna i
afektivha. Ona (muzika) nije samo izvor muzickog razvoja, veé je i
sredstvo  stvaralackog ispoljavanja djeteta, njegovog socijalnog,
emocionalnog i psihomotornog razvoja.'® Takode, muzika pruza odli¢ne
mogucnosti za stvaranje jednog estetskog odnosa prema njoj samoj,
cjelokupnoj umjetnosti i Zivotu uopste.

Dakle, radom na razvoju osnovnih muzickih sposobnosti, u ranom
Skolskom uzrastu, ostvaruje se neophodan temelj i valjana osnova daljem
muzickom (i opStem) razvoju ucenika. Svi ostali muzicki sadrzaji, koje
slijede tokom daljeg muzickog obrazovanja, ne¢e se moci kvalitetno
ostvariti bez pravovremenog i kvalitethog rada na razvijanju navedenih
oblika muzickih aktivnosti. Naravno, ne treba zapostaviti ni ¢injenicu da ¢e
probudeno interesovanje i Zelja za daljim bavljenjem muzikom doprinijeti
ve¢em ucenickom angazmanu u predstoje¢im ¢asovima muzicke kulture,
kao i potrebi darovitih da pohadaju muzicku Skolu, gdje ¢e dodatno
prosiriti svoje muzi¢ke sposobnosti i usavrsiti svoje potencijale.

MUSICAL ABILITIES AND HOW THEY ARE EXPRESSED IN
EARLY SCHOOL-AGE CHILDREN

Suzana Kusovac, M.A., senior lecturer

Abstract: Music has a manifold significance in the formation and
development of each individual, bothmental and physical, and spiritual,
aesthetic sense. Musical abilities are part of the general ability of personality,
and we can not otherwise understand, but as a vision and a unified whole.

The main goal of educational process is targeting young people to
form the complete and broadly educated person with appropriate
knowledge, habits, skills and abilities. In this responsible task, we must

1¥N. Coli¢, Razvoj muzickih sposobnosti, www.portal.skola.ba.
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not lose sight of, and develop her musical skills- work on developing
musicality.

Given that the height and duration of the most important carriers of
tons of musical content, the musical abilities include, above all, the ability of
auditory perception and vocal or reproduction of instrumental melodies and
rhythmic content of musical based on the hearing, which is manifested through
distinct emotional attitude towards music.

Key words: musical ability, musicality, personality development,
melody, rhythm, emotion.
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RESUME

People's musical experiences are simultaneously cognitive and
affective. Music is not only a source of musical development, it is also a means
of children's creative expression, their social, emotional, and psychomotor
development. It provides excellent opportunities for building up a creative
attitude towards music, all arts, and life in general. Therefore, by developing
the musical culture and abilities in early school-age children, the required
effect is achieved as well as a firm foundation for musical skills. All music
content standards during music education cannot be achieved without a
continuous, timely, and quality work on developing music activities during a
primary education.
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