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Apstrakt

U ovom radu se razmatra struktura simbolickog govora i vizuelno
opazanje likovnog dela kao sredstva sporazumevanja i uocCavanja putem
simboli¢ke komunikacije. Vizuelnom komunikacijom i simbolikom mozemo
interpretirati  vizuelnu simboliku ili likovnom analizom Citati sliku.
Ekspresivnim dozivljajem simbola ili slike stvaramo, dogadaje, zajednicke
epizode i interpretiramo sliku i dozivljaj. Simbolic¢ka analiza slike razvija kod
ucenika emocionalne doZivljaje putem znaka ili simbola vizuelnih slika.

Cilj likovne 1 simbolicke analize je identifikovanje njihovih
sintaktickih, semanti¢kih i pragmati¢kih kreativno-intelektualnih vizuelnih
karakteristika.

Kljuéne reCi: simbol, ekspresija, pragmaticko kreativni simbolicki
govor, vizuelno simbolicki govor, proporcionalnost vizuelne i simbolicne
ekvivalentnosti u razvoju inteligencije.

Abstract

In this paper we take into consideration the structure of the symbolic
speech and visual perception of the work of art as the resource of
communication and perception by the symbolic communication. The visual
communication and the symbolic system may be used to interpret visual
symbolic or we can use the art analysis in order to read the paint. By using the
expressive experience of symbols or a painting we create events, mutual
episodes and we interpret the painting and the experience as well. The
symbolic analysis of a painting develops students’ emotional experiences by
using the signs or by using the symbols of the visual paintings’.

The purpose of the artistic and symbolic analysis is indentifying their
syntactic, semantic and pragmatic creative and intellectual visual
characteristics.

Key words: symbol, expression, pragmatic and creative symbolic
speech, visual symbolic speech, proportionality of the visual and symbolic
equivalence in the process of the intellectual development.
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Vizuelna komunikacija ili simbolicki govor

Simboli¢na upotreba likovnih misli nastaje kao jezicka tvorevina
pod utiskom onoga $to se desava oko nas i u nama. Kroz razlicita sredstva,
jezicke i likovne forme, kod ucenika izgradujemo perceptivnu osetljivost i
prostorno simboli¢nu inteligenciju. Razli¢itim simboli¢nim izrazavanjem
kod ucenika podsti¢emo vizuelno-simboli¢nu kreativnost i individualnost.
Ekspresivnom upotrebom simbola podrazumeva se da ucenik razume
konkretne simboli¢ne Zivotne situacije kao i utiske. Sa ucenikom mozemo
komentarisati konkretne simbole ekspresije likovnog jezika i funkciju
likovnog govora kroz estetsku analizu likovnog dela.

Ucenici svoje emocije mogu izrazavati na razli¢ite nadine. Na
primer, facijalno simbolickom ekspresijom. Vizuelne komunikacije putem
emocija, su najsnaznije Vizuelno sredstvo simbolicne komunikacije i
empatije. Kad simboli¢no opazanje, kroz psiholos§ko dejstvo linija i boja,
stavimo u kontekst kreativne simbolicke komunikacije, ¢ovek postaje
vizuelna simbolicka inteligencija.

Cilj likovne i govorne
simbolike je ekspresije,
sintaksi¢ki, semanticki i
pragmaticki kreativno-
vizu-elni simbolizam kao
dozivljaj 1 karakteristika
identifikovanja.

Manastir  Kurbinovo, i
njegovo fresko slika-rstvo
predstavljaju snaznu viziju
ekspresionistickog  slika-
rstva.

Na freskama manastira
Kurbinovo oseca se snazna
ekspresija simb-olickog
slikarstva. Glava Marijina i
Jelisavetina spojene su u
jedan trougao, a trougao
predstavlja sveto trojstvo: u
ime oca, sina i svetog duha.

Susret Marije i Jelisavte, manastir Kurbinovo

Trougao je simbol bozanstva. Umesto oreola, na pojedinim
freskama, pojavljuje se Bozija glava u trouglu. Spoj Marijine i Jelisavetine
glave u jedan opticki trougao, stvara sveto trojstvo koje je okruzeno sa dva
oreola i kruzno postavljenim rukama, kao znakom ve¢ne, BozZije radosti
susreta i zagrljaja.
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Izduzene, veliCanstvene figure Marije i Jelisavete lebde u prostoru.
Ruke i Sake spojene su u kruzni simboli¢ki i emocionalni tok Zivota. Sve
Sto tece i treba da tece. Glave su spojene i Cine jedinstvenu celinu, tj. u
znaku srca koje je simbol ljubavi i istrajnosti. Na ovoj fresci do izrazaja
dolaze ekspresivno simboli¢ke vizije. Slikar figure posmatra iz 'Zablje'
perspektive. Haljine Marije i1 Jelisavete leprSaju i igraju svoj razigrani
valcer. Kroz mastovitu ekspresiju one lete. Oluja uskovitlanog pokreta
stvara utisak drame i prisnosti susreta Marije i Jelisavete. Ljudski zagrljaj
stvara u ¢oveku mo¢ beskonaéne zelje i potrebe dodira kao simbola ljudske
radosti u postojanju i ljubavi.

Simbolizam ima i svoju vremensku distancu kao i dozivljajnu
vrednost. Simbolicka vrednost izrazajnih elemenata u slikama zavisi od
simbolike poruke kao i sizea slike.

Uporedimo dramu i simbolizam Kurbinova i Pikasove Gernike.

Gernika je drama i uzas rata a susret Marije i Jelisavete je radost
susreta i milost Bozija.

Dvadeset Sesti april 1937. godine, Gernika

Surova smrt

Jauci majke i snaga bika.

Covek je ubio ¢oveka a tragediju maloumnu, naslikao je Pablo
Pikaso. Kroz sliku provejevaju simbolicke poruke no, tamo samo cute
raspeti Bog i razbacane ruke, glave i slomljeni ma¢ po ubogim ulicama
Gernike. Slomljeni mac oznacava kraj zapocetog rata.

U gluvoj no¢i avetinjskoj, Covek je ubio svoju decu, a necovecno
delo prkosi ljudskom razumu. Ljudsko zlo 'izvire' iz glave ¢oveka.

Spanija... Gernika.
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Umrlo dete iSte svoj zivot. Majka proklinje svet $to njen Zivot ne
uzese ve¢ zlocinac ¢ovek ubi dete njeno. Zasto ¢ovece ubi nevino bice?!
Kopito konja je znak fasizma koje gazi ¢oveka i ¢ovecanstvo. Masovno
ubistvo! Sta je ¢ovek? Gomila sirovog mesa? Meta za iZivljavanje? Da sve
pobijes i ostane$ sam na svetu? Nazalost, i to moze biti covekov san!

Konj, bik, petrolejka i siva neutralna u ovoj fasistickoj agoniji su
znak ljudske malodusnosti. Poruka slike glasi: 'Ljudi trazite ljubav a ne
smrt'. Gernika je spomenik neCove¢nosti i vizue-Ino ekspresivni govor
protiv faizma. Gernika je agonija i ironija ljudskog zla.

Sutin,

Rasc¢ereceni vo

Rascereceni  vo
od slikara Sutina je
covekovo zlodelo
koje je ucinjeno iz
suSta-stvene  potrebe
opsta-nka, dok je
Gernika zlodelo
psihopate i
¢ovekomrsca.

Rascereceni vo
je obilna hrana za
Coveka.

Crvena agonija krvi i mesa nas podseca na Hristovo raspece. Covek
raspeée moze da vidi kao smrt, vaskrsenje i opstanak.

Na ovoj slici vidimo sukob toplih i hladnih boja. Hladne boje se
opticki udaljavaju a tople boje nam se opticki priblizavaju. Analizom
likovnog dela kod uéenika otkrivamo primarnu empatiju, socijlnu svesnost
1 socijalnu spretnost likovne kreativnosti. Kroz gledanje likovnog dela
ucenik vrsi socijalno samopredstavljanje. Gledanjem likovnog dela ucenik
kod sebe izgraduje likovno podesavanje ili nastimavanje likovne paznje.
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Estetski gledano, Raspece iz Studenice je istinsko remek-delo
duhovne i anatomske vrednosti dok je Grinevaldovo raspece ekspresija
agonije zivota i smrti.

Anatomija ljudskog tela je kao struktura recenice.

Na Grinevaldovom
raspecu, zelena je u vidu
davola koji se ruga
Hristosu.

Bogorodica je u zastrasu-
juéem, devicanski belom
plastu ogrnuta.

Bela je simbol ¢ednosti.
Devicanski bol ukazuje
na zlodela coveka nad
c¢ovekom. Ko sebi daje
za pravo da majci nasilno
oduzme dete?! Zgrcene
Hristove Sake opominju
covecanstvo. S desne
strane slike stoji Jovan
krstitelj 1 pokazuje gde su
vandali Hrista proboli.
Belo  jagnje pored
Jovanovih nogu nosi krst.
Krst i jagnje su simboli
hris¢anstva...

Matias Grinevald, Raspece

Rembrant van Rajn, Ras¢ereceni vo

..No, tamo u tami zivota visi razapeti vo. Na golgoti zivota i smrti
vo je okonc¢ao svoj zivot kao dobra hrana.

'Nadisace' se vo vazduha svezeg do mile volje. Na golgoti ishrane,
najbolji je podvarak i goveda prSuta. Moramo priznati da ni pihtije nisu
lose... Toliko o hrani koju mozemo napraviti od zaklanog vola. Vazno je da
vaspitac stvori vaspitno glediSte zasto je slika vazna za razvoj deteta. Slike
dobijaju ulogu vaspitnog i obrazovnog karaktera.

Putem vizuelnih simbola kod ucenika nastavnik stvara empaticku
tatnost kao likovnu sveobuhvatnost. Likovni simboli su vizuelno
razumevanje tudih ose¢anja kao i razumevanje tudih kreativnih misli.

Likovni simboli kod uc¢enika mogu izazivati ljubav, mo¢ i empatiju kao i
likovni putokaz za skladan estetski odnos. Likovni elementi u jednom
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likovnom delu upu-¢uju ucenika na protokonverzaciju. Likovna osecéanja,
koja su bila u nama dok smo bili deca, bila su glavna tema
protokonverzacije, i ona ostaju i kao glavna tema liko-vno estetskog
tumacenja likovnih dela.

Likovno delo
ne moze biti ne
vaspitnog karaktera.
Umetnicko delo nas
nadahnjuje  istinom,
kreativno$¢u, emoci-
onalnom inteligenci-
jom 1 umetnickom
lepotom, tj. Esteti-
kom. Kroz likovnu
analizu dete stice
sposobnost razume-
vanja, gledanja, dozi-
Vljavanja estetskog
pI‘OCGIl]lV&Il]a i
paméenja.  Ucenika
moramo poducavati
umeéu  izraZavanja
svog odnosa prema
: — umetnosti kroz odre-
dene karakteristiCne izraze. Vazno je da ono spozna vaznost estetske
kritike kroz razgovor, Citanje, pisanje, slikanje i stvaranje uzajamnog
estetskog odnosa i analize likovnih dela. Estetska analiza je prenosSenje
saznatog i doZivljenog kroz estetsko i kreativno izrazavanje.

Slikanje mozemo nazvati i specifi¢ne vizuelno-emocionalne jezicke
aktivnosti.

Oplakivanje
Hrista,

Nerezi
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Gledanje likovnog dela je vaspitni po-stupak razvijanja sposobnosti
emocio-nalne komunikacije. VaZzno je da deca eksplicitno razvijaju
emocionalne poruke kroz likovne komunikacije. Likovno jezicko
razmi$ljanje mozemo razvijati i kao autenticno—kreativne interakcije.
Likovni elementi i potezi Cetkice u jednoj slici su likovne recenice kao i
estetska emocionalna misao.

Na fresci Oplakivanje iz Nereza, Bogorodica Hristovo umrlo telo
drzi na svom krilu. Crtez na ovoj fresci je naglasen i potencira dramu
oplakivanja kao i ekspresiju unutrasnjeg govora tela.

Freske su svedoci
savremenog zivota. Drama
zivota 1 smrti prisutna je u
predstavi Oplakivanja
Hristosa. Vizuelna slika
Oplakivanje  Hrista  je
inspiracija za pisanje o
ekspresionistickom  dozi-
vljaju same agonije majke
nad umrlim sinom.

Slika je pisana bojom
a vizuelna misao je pisana
linijjama i re¢ima! Boje su
fonetska struktura obojene
atmosfere i1 kreativna artiku-
lacija same slike.

Artikulacija boje
oznaCava Cistotu tona i
jasnoéu atmosfere u jednoj
slici. Likovno pri¢anje je
oblik i metoda govorne
komunikacije. Decu
moramo podsticati da Sto
¢esce likovno govore.

Likovni govor i analiza likovnih dela je shvatanje slozene likovne
misli ka likovno socijalnoj situaciji.

Za pozitivan razvoj socijalne simbolike vazna je primarna empatija,
tj. saosecanje sa drugima, osecanje za emocionalne signale.

Koje su likovne prednosti ucenja vizuelne komunikacije putem
likovnog dela i stvaranje simbolic¢ke inteligencije?
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Rezime

U studiji se istrazuje strategija vizuelne komunikacije u nastavi
likovne kulture. Izdvojena su i analizirana likovna dela iz razlicitih stilova
u umetnosti. Da bi u€enici savladali estetsku analizu,Citava grupa mora
pazljivo pratiti likovno simboli¢ki govor jednog likovnog dela. Estetska
analiza 1 komunikacija u likovnoj kulturi postaju nada za promenu.
Neuronauka precizno pokazuje kako se odigrava deo tog estetskog
procenjivanja i vajanja emocionalne inteligencije.
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